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Jodo Tiago Magalhées, Diretor da Revista Entrepautas

Quando vim para este Conservatorio, era Braga uma cidade um pouco distante da vida musical que se processava sobretudo no Porto e em
Lisboa. O meu desafio era dar a conhecer aos alunos a musica que se fazia por esse mundo fora. Ainda Ihes emprestei muitos CDs para ouvirem
musica classica, e também jazz ou musica contemporanea.

Uns anos mais tarde, era minha preocupacéo fazer ver aos alunos finalistas que néo havia s6 ensino superior em Portugal mas que era
igualmente possivel concorrer as melhores escolas europeias. Ainda ndo havia a total consciéncia de que isso néo era assim tdo complicado. Mas
os tempos mudaram e muito rapidamente! Aquilo a que chamamos Globalizagdo entrou nas nossas vidas mais depressa do que imaginavamos.
Este ano, ja tive alunos que me trouxeram novidades de Lisboa, Paris e de Hamburgo! Nesta edi¢do apresentamos uma reflexao, precisamente
sobre a musica neste mundo atual que é diferente de ha dez e de ha vinte anos.

Faz parte da atualidade a tragédia dos refugiados. A pergunta que se coloca é se essa tragédia se passa la longe, onde n6s ndo temos nada a
ver com isso ou se, apesar da distancia de milhares de quildmetros, nédo serdo as vitimas, de certa maneira, nossos irmaos e nossos familiares. A
crise dos refugiados entra nas nossas casas através da televisdo, e por isso, nas nossas vidas. Os alunos que frequentam a priméria trabalharam
com os professores este tema. E o resultado é perturbador. As criangas ja tém consciéncia do que se passa. Seleciondmos alguns textos e
desenhos que, seguramente, ndo nos deixam indiferentes.

Esta edi¢do tem ainda alguns momentos engragados e fascinantes. S&o partilhas que fazemos com a nossa comunidade gulbenkiana. O
desafio agora € ler. Neste mundo global, uma das suas particularidades é a informagéo através da internet. E com ela, uma estranha preguica de
ler em suporte de papel se apodera de nds. Para usufruir completamente da revista Entrepautas € necessario estar relaxadamente sentado, em

siléncio e ler, ler, ler.

L Maria Gomes. 1°A = d \"'




Direcdo do CMCG

De expetativa e de crenga que tudo vai correr pelo melhor...

De curiosidade sobre tudo e todos os que entram e saem pela porta da direcéo...
De entusiasmo sempre que o dia corre bem ou vem uma boa nova...

De nervoso, de tenséo, de irritagéo, de preocupagéo ...

E, por vezes, de desiluséo, de cansago e de desespero!

N&o ha o prometido, o reclamado, o mendigado, o absolutamente necessario!

Nao ha condigdes de trabalho para que este seja sério, seguro e sadio.

A escola esta a chegar ao seu limite de esforgos para manter o essencial o que, para muitos, representa o fracasso do sistema educativo e
para outros 0 sucesso de uma organizagdo que consegue cumprir as suas metas e objetivos sem pessoas, mas com recursos atentos,
interessados e trabalhadores.

A escola esta indisciplinada, sobrelotada, suada e dificil. Muito dificil de gerir, organizar, limpar, administrar, articular, controlar...

Esta é a escola que temos, mas néo é com certeza a escola que queremos. Esta é a escola que sentimos, mas néo € a que construimos no
dia-a-dia.

Dizem uns — pelo menos ha um bom ambiente de trabalho, um bom clima de escola! Como? Nao diz o ditado que “casa em que n&o ha péo,
todos reclamam e ninguém tem razao’? E o que acontece na escola. Todos reclamam: os alunos, os pais, 0s professores, os funcionarios e a
diregao!

Mas é consensual que o comportamento dos atores da comunidade educativa (trabalhando para o sucesso) contradiz o juizo critico
generalizado dos mesmos (a escola ndo tem condigdes).

A forma como as familias olham a escola e o papel que Ihe atribuem também é determinante na forma como a sentimos. Ha pais que esperam
que a escola seja, para além do local das aprendizagens e aquisi¢do de competéncias pessoais e sociais dos seus filhos, o local de protecéo
durante o dia porque trabalham longe ...

... que a escola os leve ao hospital quando estdo doentes, porque eles (os pais) tém de trabalhar...

... que a escola lhes dé de comer, mesmo que ndo marquem a refeicdo, porque o trabalho é muito e ndo se lembraram desse pequeno
pormenor...

E é nesta azafama de consolagdes e desolagdes que todos os dias pisamos o chao do Conservatdrio. Cabega erguida, andando calmamente e

com dignidade. Podem entrar. A porta esta sempre aberta.




A Misica da Viagem

Ricardo Silva, presidente da Junta de Freguesia de S. Victor

Num mundo com tantas assimetrias, com varias linguas e diferengas culturais, torna-se pertinente encontrar fatores comuns que, sem perder a
identidade, nos aproximem e estreitem lagos de cooperagéo.

A musica tem esse dom de unir varios interlocutores, independentemente do seu ponto de origem ou da sua profisséo.

Alguns dos jovens portugueses, quando viajam sozinhos, pela primeira vez, para o estrangeiro, temem nao ter capacidade de didlogo ou de se
fazerem entender. Apodera-se deles aquele nervoso miudinho que faz duvidar se saberdo encontrar a morada para onde tém de ir ou se irdo
conseguir fazer o exame escrito numa lingua totalmente diferente.

Além da tarefa de fazer a mala, torna-se necessario encontrar uma boa playlist para colocar no mp4 ou no telemével, para que a viagem seja
feita com o melhor som, aquele que relaxa e acalma as ideias.

Quando o jovem viajante coloca os auriculares nos ouvidos, prime o botdo play e respira fundo. Deixa-se perder em mil pensamentos, fecha os
olhos e vai cantarolando baixinho, ou para si mesmo, aquela musica que, melhor que um medicamento, toca no coragéo, afasta a adrenalina e
pacientemente invade o corpo e permite uns momentos de descontragdo. Essa musica, na lingua materna ou em qualquer outro idioma, auxilia o
espirito, mas néo s6. Enquanto é cantada, os I&bios treinam a dicgdo, disciplina-se a respiragio e repete-se a letra vezes sem conta, como que
uma aprendizagem espontanea de um idioma que ou nos € familiar ou se torna familiar.




Chegado ao local de destino, o jovem viajante, retira os auriculares e deixa-se invadir pelos novos sons locais. Se estiver em Roma, ouve as
melodiosas sirenes dos carros de policia tao rapidas quanto o falar italiano. Se estiver em Paris, ouve uma lingua cantada, que dizem ser das mais
romanticas da Europa. Se estiver em Londres, pode ouvir as dguas do Tamisa que se envolvem no sotaque britanico. Se o local de destino for
Berlim, o som dominante sera mais carregado pelo cerrado falar da lingua alema.

Se o jovem estiver em Moscovo, Budapeste, Pequim, Téquio, Cairo, as palavras poderdo soar a onomatopeias que mais parecem a
reproducéo de varios sons.

Se o primeiro impacto num pais estrangeiro é fascinante, o segundo pode ser de panico...”como me vou safar?” — pensa o jovem, agora que
tem de falar com outras pessoas. E, neste instante, lembra-se que, durante a viagem, vinha a ouvir uma musica que comegava com “Hello”. E
automaticamente, o jovem reproduz o cumprimento. Respira de alivio ao perceber que a misica o ajudou. E porque cantou tantas musicas que
reproduzem conversas e cenas do quotidiano, o jovem sente-se confiante para prosseguir o dialogo.

Os jovens tém a facil capacidade de se adaptarem e, quando estdo num pais estrangeiro existe a tendéncia a promover verdadeiros
intercdmbios culturais, relembrando “as coisas” que caracterizam a sua nagéo. O jovem portugués lembra o bacalhau (e até essa data, o jovem até
nem gostava de bacalhau, mas passou a aprecia-lo de outra forma), fala do Cristiano Ronaldo e introduz o folclore e o fado. No folclore, 0 jovem
Minhoto até da uns passinhos desajeitados para mostrar como se dancga o vira ou 0 malhao. Quando tenta explicar o fado, afirma que ndo ha nada
igual no mundo, nem forma de traduzir. O fado é patriménio e é portugués.

Mas héa tempo para falar de musicas e de musicos, lembrando aqueles mais icénicos e emblematicos.

Enquanto o jovem fala do que “é seu”, os jovens estrangeiros, que estdo com ele, também falam dos seus paises, da sua gastronomia, das
suas tradigdes culturais e, claro, das suas musicas e dangas.

Quando o Jovem Portugués volta a sua cidade, vem muito mais enriquecido e confiante. Se sobreviveu num pais com uma lingua diferente,
agora sente-se com coragem para ultrapassar todos os obstaculos que, até ai, achava insuperaveis.

Anos mais tarde, este Jovem Portugués, agora ja investido como “Senhor Portugués”, por motivos profissionais, tem de se deslocar ao
estrangeiro.

A viagem j& n&o lhe causa péanico, mas mantém os seus auriculares como forma privilegiada de ouvir boa mdsica. Quando o “Senhor
Portugués” chega ao seu destino, antes do fechar o negdcio, é convidado a assistir a um momento musical de elevada qualidade. O “Senhor
Portugués”, que j& era um homem experimentado no mundo dos negécios, pensava para consigo que a musica estava sempre presente, fosse nos
momentos “sérios” dos negécios, nas conferéncias, nos debates, nos workshops, etc, etc. Mesmo estando num pais em que ndo percebia o idioma
nativo, ao assistir aquela musica, deixou-se invadir por uma série de sentimentos e de emogdes.

Compreendeu que a musica ndo tem nagdo, nem necessita de idiomas, pois, pela expressdo como foi interpretada, ele ndo so6 percebeu o seu
contexto, como a sua mensagem, enfim, ele sentiu a musica.

Entendeu que a musica é fator global, que une as populagdes, apesar do carater identitario que possua. Pela musica marcamos os momentos
da nossa vida, permitindo associar memérias que construam o nosso ser. A misica ndo surge por magia, mas é magica quando a deixamos
construir pontes de contacto entre todos os povos do mundo.



A Miisica no mundo da Globalizacao

Armando Gama Ribeiro, Presidente da Associagdo de Pais e Encarregados de Educagédo do CMCG

Tempos loucos estes, onde a mundializagdo e uniformiza¢do
dos sistemas de comunicagdo fazem com que duas pessoas
possam almogar uma em frente a outra, estando uma em Portugal e
a outra num lado qualquer dos Estados Unidos ou outro pais do
planeta, bastando para isso que os dois tenham um dispositivo de
ultima geracéo, tablete, computador ou mesmo telemével e que
estejam em zona de “cobertura da rede”. Tempos loucos estes,
onde em segundos, nos conseguimos ‘ligar & rede” e assim
comunicar muito para além das fronteiras criadas pelo homem.
Tempos loucos estes, onde um individuo qualquer que tenha
capacidade para criar, pode-se por ao dispor do mundo e assim ser
avaliado e, se agradar, passar do anonimato ao estrelato num
instante, bastando para isso “postar na rede”. Tempo louco este,
onde todos andamos a mil, quando somos ndés mesmos um ser
limitado no tempo pois ndo aguentamos mais de quatro horas sem
termos de reabastecer energias. Precisamos de parar vérias vezes
ao dia para respeitar as necessidades fisicas, temos que parar para
descansar, no minimo oito horas por dia, enfim, em tempos loucos
de globalizagéo, criada pelo homem, onde 0 homem se vé cada vez
mais como o elemento com mais limitagdes.

A histéria mostra-nos que a Musica j& hd muitos séculos
conseguiu atingir a globalizagao no tempo em que as barreiras eram
tantas que, nos dias de hoje, é dificil mesmo imaginar. Mas a
musica, desde sempre, foi 0 suporte para tudo, a sua importéncia
fez com que estivesse presente desde as festas mais luxuosas das
classes mais altas, até as tabernas mais manhosas e recénditas que
se possa imaginar. Esteve presente quando os militares ganharam
as batalhas, bem como foi o acompanhamento do ritmo das
marchas dos que, ao caminharem para as batalhas, iam ao encontro
da morte, tendo como Unica companheira nesse momento
derradeiro de desapego a este mundo, a misica. Esta capacidade
de globalizagdo teve, como base, dois pilares essenciais: a
capacidade de registo e a uniformizagao de registo desta linguagem
que é a musica.

A Pauta esta para a musica como a World Wide
Web (termo inglés que, em portugués, se traduz literalmente por
"Teia mundial"), também conhecida como Web ou WWW, é um
sistema de documentos hipermédia que s&o interligados e
executados na Internet.

Tim Berners-Lee foi o criador da World Wide Web, Guiddo
d’Arezzo foi o criador da pauta.

e ———

A necessidade de criar um sistema de comunicag&o transversal
que desse a capacidade de intemporalidade da “criagéo criativa” de
quem compunha, respeitando a vontade do criador, fez com que se
fossem desenvolvendo sistemas de unificacdo da forma a
representar-se essa mesma criagdo. Poder-se-a4 mesmo dizer que
foi a necessidade de preservar a criatividade de quem criava
(compunha), que deu origem a criatividade de poder passar do
processo de evolugdo da pauta que consistiu na passagem da
intuicdo para a abstragéo.

Guiddo d’Arezzo teve a qualidade de se demarcar dos sistemas
convencionais da altura e de forma criativa sistematizar o
pentagrama onde conjugava a abstrag&o, cinco simples linhas, com
a definicdo de regras atribuindo a cada um dos espagos a
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representacdo de uma nota. Criou assim a base que fez com que,
até aos dias de hoje, se continue a criar e preservar gragas a
criatividade de um grande criador.

Em resumo, o caminho da globalizag&o pode ter, no caminho
percorrido da musica, um exemplo de globalizagdo que ja vem dos
tempos em que as dificuldades deixavam de o ser, bastando para
isso a genialidade de alguns que teimavam em pensar diferente, n&o
se deixando seduzir pelas dificuldades como desculpa para néo
fazer e pensar de forma diferente e fazendo com que tudo
acontecesse...



https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_portuguesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Internet
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tim_Berners-Lee

Associacao de Estudantes ao servico do CMCG

Aurora Miranda, 12°A

Querido colega,

Sou a Aurora, aquela rapariga um pouco tonta com que te cruzas todos os dias, ca na escola...

Diz-te alguma coisa? Acredito que ndo, mas ndo tem mal. Farei por me apresentar com o que acho necessario para a carta informal em
questao.

Entdo, sou a vice-presidente da Associacdo de estudantes do CMCG que sofreu novas alteragbes este ano, visto ter-se aberto um novo
processo eleitoral ao qual se candidatou apenas uma lista - a lista A. Ainda assim, foram feitas eleicbes porque seria sempre necesséria a metade
dos votos a nosso favor. Até aqui tudo correu muito bem: as papeladas e burocracias que tém de ser feitas, a propria campanha e o consequente
interesse por parte de muitos alunos que nos deixou entusiasmados para prosseguir com todo o trabalho que restava. Tudo OK! No entanto, para
nosso espanto, muitos alunos néo foram votar e € mesmo sobre esta falha grave que te quero falar.

Como deves calcular, ndo sei se votaste ou ndo, mas a adverténcia que tenho a fazer vale em ambos os casos e espero que, enquanto tua
amiga, me prestes atencéo: a AE depende de cada um dos alunos que ja possa votar para que, eleita por vontade da maioria, possa desempenhar
as suas fungdes. O que nem todos sabem € que o seu prdprio voto faz a diferenga e, por vezes, por comodismo ou pura preguiga, deixam de
exercer os seus direitos e deveres, pondo em causa o melhor funcionamento da escola & qual tantas “ condigdes “sao depois exigidas. Este ano, a
situacdo era realmente especial por s6 haver uma lista, mas o teu voto contou na mesmal! Lembra-te de que votar em branco também & votar
(dizendo que nenhuma das alternativas que te ddo é do teu agrado) ...ja fazer desenhos e deixar comentarios desnecessarios so contribui para o
numero de votos nulos. Nao te vou "chapar”, ao certo, 0 nimero avassalador de alunos que ficaram por votar. Se calhar, até foste um deles ou ndo
€, nesse caso, parabéns, mas deixou-nos a todos os que estavam envolvidos no processo eleitoral muito chocados com o desinteresse dos alunos
perante 0s seus proprios assuntos. Sim! Porque a AE s6 existe por ti, aluno que és! N&o faz sentido existir uma Associagdo de ESTUDANTES se
néo for pelo maioritario interesse DOS ESTUDANTES...nao te parece?

E bem, ndo quero ser muito mais chata do que isto. Deixo s6 o apelo a que, daqui por diante, seja nas elei¢des para AE, seja nas préximas
eleicdes presidenciais, votes! Vota por ti e por todos aqueles a quem queres bem! ...De qualquer forma, estive a falar com os restantes membros
da AE e comprometemo-nos a ajudar-te e a trabalhar por uma melhor organizagéo e cumprimento dos teus direitos mesmo que saibamos que néo
cumpriste com o teu dever. Tudo bem, todos temos direito a errar... Agora, ndo te voltes a “esquecer” de votar, sim?

Um mega-abrago amigo/a. Vemo-nos amanha, algures num corredor.




EAN SEBASTIEN
BEREAU




Jean Sehastien Bereau

Jodo Tiago Magalhdes, Acompanhamento e Improvisagao

Na semana de seis a doze de julho de 2015, realizou-se o
quarto estagio de orquestra, com a participagdo dos nossos alunos,
ex-alunos como chefes de naipe das cordas e alguns alunos vindos
doutros conservatérios. Maestro? Jean Sébastien Béreau. Um
maestro francés?! E verdade. Apds uma intensa vida musical como
maestro e professor e diretor dos conservatérios de Metz, Rouen e
Strasbourg, seguiu-se um romance feliz com a eximia pianista
portuguesa, Ana Telles, e veio viver para Portugal, dando a
oportunidade aos musicos portugueses de se enriquecerem com a
sua imensa sabedoria e experiéncia. Que o digam aqueles que
participaram no Estagio. A Entrepautas teve a ocasido de o
entrevistar, apds o concerto final no Theatro Circo. Comegamos por
lhe perguntar a influéncia que tiveram os grandes musicos com
quem estudou e trabalhou.

“.Tive a sorte de comecar a minha profissao muito jovem
em Paris e tive, como professor, Louis Forrestier, que era o
maestro principal na Opéra. Tinha um conhecimento
extraordinario. E certo que nao fez uma carreira internacional, o
que nao diminui, todavia, as suas qualidades. Foram as
circunstancias. Como sabe, por vezes, algumas pessoas tém
circunstancias favoraveis e outras nao. Tive, sem divida, um
mestre formidavel e, como era jovem, aprendi tudo com ele.
Ensinou-nos a observar a mao esquerda do pianista, o arco do
violinista ou do violoncelista, a respiragdo do cantor, etc.”

Mas a partir daqui a minha emogéo fez-me acelerar o coragéo.
Para quem gosta da musica do sec. XX e I& habitualmente sobre
essa época, falar com Jean Sébastien Béreau ¢ ter a nossa frente,
bem vivo, uma figura da histéria.

“Ah, Francis Poulenc... conheci-o quando tinha nove
anos... posso dizer que foi um pouco como um padrinho...”

Ficamos sem tempo para saber essa histdria do padrinho... Mas
também foi aluno de Olivier Messiaen.

“Tinha imensa admiragdio por Messiaen, era um
personagem fora de comum.”

A sua esposa Ana Telles ainda teve aulas de piano com a
mulher de Messiaen, Ivone Loriot ( Ah que privilégio!)

Foi também aluno e amigo de Darius Milhaud, de ir a casa dele.
Deste, confirmou-nos que era uma pessoa encantadora. (Do grupo
dos seis, ndo era nem Satie nem Jean Cocteau que 0s unia, mas
sim, Milhaud...)

“Conheci Leonard Bernstein, aquando de um estagio em
Fontainebleau. (...) Eu tinha preparado os alunos, a orquestra e

ele fazia as masterclasses e, em seguida, comiamos juntos o
tempo todo. Ele tinha uma cultura gigantesca. Era capaz de
citar cenas completas de Racine, o que para um francés era
absolutamente...”

Impossivel...

“Uma vez citou uma cena de Bazajet, que € uma obra que ja
néo se representa... pelo menos eu nunca a vi... Bazajet é uma
das obras de Racine que é interessante, mas néo se representa.
Ora, ele conhecia fragmentos inteiros em francés da época de
Racine e conhecia fabulas de La Fontaine como nenhum
francés as conhece.

(...) No final do estagio, disse-me “Vens comigo para
Schleswig-Holschtein, este ano?” E eu aceitei sem pensar. Ele
morreu trés meses depois.”

Néo foi possivel ir?

“Foi terrivel. As pessoas de la telefonaram para dizer que
Bernstein lhes tinha falado de mim e que queria que eu fosse
com ele. Disseram: “ Como sabe, ele morreu. Aceita vir? Sabe
que agora é Rostropovich quem da as aulas?”. E eu disse que
nao. Admiro muito Rostropovich como violoncelista, mas como
chefe de orquestra, ndo.”

Béreau continuou, sempre com uma admira¢&o incondicional a
Leonard Bernstein, mas também falou-nos de Jacques Ibert, Charles
Munch, Pierre Boulez.

No fim, ainda fomos jantar com ele. A Carolina Picas, eu e 0
Prof. Serafim, a um restaurante vegetariano.

“Je suis végétarien. Pas de cadavres!”

A conversa prolongou-se por mais algum tempo, com direito a
fotografia.

Mesmo que a entrevista ndo diga muito, podemos no entanto
receber uma licdo de vida. Com oitenta e um anos, fala do seu Amor
com paix&o e do seu filho pequenito que, do que gosta, é de jogar a
bola. A viver num pais estrangeiro onde ndo conhece a lingua,
vegetariano, compositor de musica com eletrénica. Irral Um homem
destes da que pensar!

De seis a doze de julho temos entdo o V Estagio de Orquestra
no Conservatério, desta vez com Jean Marc Burfin. Outro francés.
Vive em Portugal ha mais de vinte anos, é professor na Academia
Superior de Orquestra e € maestro titular da Orquestra Académica
Metropolitana de Lisboa. Estou certo de que vai ser sensacional!




Mario Laginha

Entrevistado pelos alunos Luana Ramos e Rui Godinho, 11°B

Entrepautas: Como surgiu o gosto pela musica, sabendo
que na sua familia ha interesses por varias outras areas
culturais?

ML: Pois, ... acho que isso foi uma coisa minha, pois 0s meus
pais, ndo sendo musicos, tiveram a preocupacdo de que os filhos
conhecessem as trés linhas mestras da educagdo que é o
conhecimento geral, enfim, a “escola normal’, as artes e o desporto.
Eu comecei a fazer ginastica aos trés anos de idade, comecei a
tocar piano aos cinco e sei que a minha mae me contava que (eu
tenho um irm@o mais velho) eu tocava com muita facilidade as
musicas, cantava as musicas muito afinado e, por isso, ela achou
que eu tinha muita facilidade. Depois, 0s meus pais compraram-me
um piano e eu gostava muito de tocar, portanto acho que foi dai que
tudo partiu. Dava-me muito prazer tocar, ndo havia teleméveis, ndo
havia jogos que nos distraissem € o meu divertimento era tocar e
isso fez-me estar muito focado, 0 que pode parecer espantoso pois
atualmente os tempos sdo muito diferentes. H& mais distragdes.
Passou pouco tempo, quero dizer, passaram cinquenta anos e
cinquenta anos na histéria do planeta ndo é nada, ndo é? O facto €
que aconteceu muita coisa nestes cinquenta anos, por exemplo, (sei
que ja estou a dizer muito mais do que a tua pergunta pede, mas
tem graca), sei quando 0s musicos jovens estéo interessados e sao
impecaveis e tocam bem e tudo mais, quando estéd um grupo a tocar
e metade dos espetadores estdo a olhar para um telemével e ndo
conseguem parar de o fazer... A ideia de estarem quietos sem
estarem a ser distraidos com qualquer coisa nem sequer lhes passa
pela cabega. Eu tenho filhos, portanto sei do que estou a
falar...Estou, por exemplo, a ensinar uma técnica, quero dizer, é
6bvio que aquilo que digo e fago interessa aos ouvintes, mas
quando n&o |hes interessa diretamente perdem o interesse e, como
perdem o interesse e ndo podem estar sem ocupagao, olham para o
telemovel, por exemplo. Estdo ao lado a ver a coisa, tipo “olha, ja
viste isto no youtube?” ou “Olha, ja viste tal?” e “J& sabes isto?”.
Deve ser mais ou menos isto 0 que dizem uns aos outros. Até pode
ser em relagdo a musica mas, no fundo, eu estou ali a falar de uma
coisa € eles estdo noutral Até que lhes diga “Olha, agora é a tua
vez’ e ai é que eles vém. E, séo tempos diferentes dos meus!...

Entrepautas: Foi considerado um menino prodigio desde
muito novo. Acha que é um privilégio ou ndo?

ML: Bem, do ponto de vista de ter tido facilidade e de me terem
proporcionado as condigdes que me permitiram ter enveredado por

esta carreira, acho que foi um privilégio, mas onde é que esta a
fronteira entre menino prodigio e uma pessoa que tem talento e que
estuda? Eu ndo sei bem, de facto, ndo havia muitas pessoas que
tocavam com dez anos como eu tocava e com a facilidade que eu
tinha, compunha e improvisava. Tinha, realmente, muita facilidade,
mas pronto, agora nao estou a falar do meu caso pessoal, acho que
menino-prodigio é alguém que é mesmo muito, muito, mas muito
diferente dos outros. Isso tem aspetos positivos e negativos, quero
dizer, também é uma espécie de cruz que se tem de carregar as
costas. Lembro-me de que, quando chegava o sabado de manha
(estava numa escola que tinha muitas atividades paralelas), e os
meus amigos todos iam brincar, eu tinha sempre que ir tocar ou
cantar num coro ou acompanhar alguém que ia tocar flauta e,
portanto, acabava por néo ter direito a fazer o mesmo que os outros.
Eu era uma crianga & mesma e gostava de brincar, fazia ginastica e
gostava de outras coisas. Portanto, ser considerado prodigio tem um
lado positivo mas, as vezes, cria uma pressao constante em cima de
nés e isso pode ser... quero dizer, ha quem lide bem e ha quem lide
mal com esse facto.

Entrepautas: Ja compés e trabalhou em varios géneros
musicais, mas em qual acha que se enquadra melhor?

ML: Eu acho que a minha trave mestra é o Jazz. Quem diz Jazz,
diz musica improvisada. Acho que quando componho muita dessa
musica ha sempre um espago para que possa improvisar nalgum
momento. Mas, na realidade, acho que uma das coisas que me
caracteriza como musico é que gosto de muita coisa e ndo gosto de
me sentir apertado numa ideia de estilo, portanto quando ha coisas
que eu gosto deixo que elas me influenciem. Gosto de musica
brasileira e acho que tenho algumas influéncias da musica brasileira.
Gosto da nossa tradicdo portuguesa. H& muita coisa de que eu
gosto que me influencia também, como por exemplo a mdsica
africana, toda a musica classica que eu estudei e que eu adoro
também e que oigo quando posso. Ha ideias que me surgem para
temas que eu ndo tenho dlvida nenhuma que se nao tivesse ouvido
o Prokofiev ou o Bach, ou o Ravel, ou o Beethoven, ou o Mozart,
ndo conseguiria construir. Portanto, acho que é um bocado isso,
acho que ha uma trave mestra, estou mais perto do Jazz do que de
outra coisa qualquer, mas depois também tenho muitas influéncias
e, de vez em quando, fago musica que eu nao sei dizer “Isto é Jazz’",
“Isto & musica world”, sei I4... E a minha msica.
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Entrepautas: Entdo, como iniciou os estudos na formagao
classica e o que o fez mesmo seguir o Jazz?

ML: Nao foi bem assim, foi meio misturado. O meu trajeto de
estudo de piano n&o € |4 muito convencional, porque eu comecei por
ter aulas com uma professora que ia la a casa, coisa que agora se
usa menos, mas na altura havia muito, e era uma professora que me
ensinou uma mistura de bases, que tinha a ver com o classico que
eram o Schmoll e 0 Hanon claro, e o Czerny e, também, exercicios
que toda a gente estuda e depois, para além disso, ensinava-me
umas “valsinhas” e um tango. Ensinava-me assim umas coisas
diferentes e isso abriu-me, desde muito novo, um bocado a mente.
Achava graca a isso e, depois, gostava de ficar a brincar com esses
temas. Depois, na adolescéncia, quase ndo tocava piano, tocava
muito mais guitarra e fazia ginastica desportiva de competigéo. Era
obcecado por ginastica durante essa época. E, foi no fim da
adolescéncia, que vi o Keith Jarrett, pianista que eu ainda hoje
adoro e que me fez ficar deslumbrado. Por isso, pensei bem e
conclui que tinha de voltar ao piano, tinha que tocar assim e
recomecei a estudar. Quando recomecei a estudar, comecei pelo
Jazz, que era coisa que ndo fazia a minima ideia do que se tratava,
e depois, como apoio, para melhorar a técnica, decidi inscrever-me
no classico e comecei a estudar classico mais a sério. Aquilo
comegou por ser s6 um apoio e depois eu gostei tanto que decidi
levar esse estudo até ao fim, apesar de inicialmente ndo ser essa a
minha ideia. Estudava Jazz em casa e o estudo Classico era através
das aulas no Conservatorio. Depois fui até ao fim, mas tinha sempre
a consciéncia do que queria fazer, que era a minha musica e 0 Jazz
ou o que fosse. O classico foi sempre uma coisa meio satélite, mas
que ndo me larga, porque eu gosto de ambos e, portanto, sente-se a
influéncia destes estilos na minha musica.

Entrepautas: Atualmente, qual é a sua relagdo com a musica
classica?

ML: De vez em quando toco, quero dizer, muitas vezes toco um
repertdrio que ndo é bem classico. Toquei varias vezes a “Rhapsody
in Blue”. De vez em quando, convidam-me para a tocar e & vou
tocar a “Rhapsody in Blue®. Escrevi um concerto para piano e
orquestra e, as vezes, toco esse concerto. Vou toca-lo com a
orquestra Gulbenkian para o ano que vem, faltam cinco meses. Sé
um dos concertos € que vai ser na Gulbenkian, em Lisboa. Os
outros serdo em varios outros sitios. Também escrevi um concerto
para clarinete e orquestra e, por exemplo, agora vou voltar a tocar
com o Pedro Burmester. Estamos a tocar um repertério que vai de
Ravel a Debussy, passando por uma pega minha, por uma pega do
Bernardo Sasseti, uma peca do Jodo Paulo Esteves da Silva, que é
um pianista amigo, e apresento, assim, um repertério misto, entre o
classico e coisas que ndo sdo classicas.

Entrepautas: E relativamente ao seu duo com a Maria Joao?

ML: Continua, bem. O que se passa € que nos (as pessoas ndo
tém consciéncia da quantidade) temos catorze discos juntos!

Portanto, temos um lastro grande de musica e de concertos. Ja
houve épocas em que s6 tocavamos em duo, ndo faziamos mais
nada e acho que, tanto eu como ela, tivemos vontade de fazer
outras coisas. Ha gente que, por isso, pensa que deixamos de tocar.
N&o. Tocamos, tocamos &€ menos, mas tocamos. Acho que é um
ritmo que faz sentido para quem ja fez o que fez. Se
continuassemos naquele ritmo ndo haveria espago para mais nada e
tem que haver espaco para outras coisas.

Entrepautas: Qual acha que foi a razao para este ser um duo
tao privilegiado?

ML: Acho que, na realidade, ndo ha muitos casos assim, porque
tocamos juntos ha quase trinta anos e acho que foi uma grande
compatibilidade ou cumplicidade entre nds que o possibilitou. Acho
que aquilo que temos em comum nos aproxima, faz com que nos
liguemos facilmente e aquilo que temos de diferente também nos
aproxima ou seja, muitas vezes, isso € um bocado como relagdes,
relagdes afetivas entre as pessoas. Eu acho que as relagbes que
funcionam bem s&3o aquelas em que as diferencas também
aproximam. Uma pessoa gosta de uma caracteristica diferente
noutra pessoa, “Ah, é to diferente de mim e eu acho tanta graga a
isso!” e acho que na musica que nos une, na linha em que nos
orientamos, a Maria Jodo é mais extrovertida do que eu e tem uma
loucura, uma boa loucura. Muitas vezes organizava aquela loucura e
dizia: “Nao, ndo podemos ir por ail”. Se eu fosse tao louco como ela,
louco nesse sentido positivo, se calhar depois a coisa ficava
descontrolada e n&o funcionava tdo bem. Entéo, acho que foi isso:
acho que foi aquilo que tinhamos em comum e que era bom e aquilo
que n&o tinhamos em comum e que era bom, também, que nos
desafiava e nos aproximava.

Entrepautas: Agora, entre discos e obras, tem algum que
realmente tenha dado mais prazer em compor...?

ML: Claro que n&o é facil destacar um, mas eu olho para tras e
consigo ver que ha discos que me marcaram mais que outros,
apesar de acontecer uma coisa: de vez em quando, ha algum disco
que acho que esta menos conseguido, ponho-o a tocar, ao fim de
algum tempo sem o ouvir e penso: “Eh p4, até que isto ndo esta
nada mau!” Mas houve uma época em que noés fizemos trés discos
de seguida que fazem assim uma espécie de trilogia para mim, que
foi um periodo méagico: Um deles é o “Cor”, e isto também tem outra
particularidade: antes, tocava com a Maria Joao, tocava no grupo da
Maria Jo&o, normalmente era sempre em nome dela e eu compunha
alguns temas e havia outros compositores, também. O “Cor” nasceu
de uma encomenda de uma organizagdo que foi feita para a
comemoragdo dos descobrimentos portugueses. Chamava-se
“Comisséo para a Comemoragao dos Descobrimentos Portugueses”
e vieram ter connosco e pediram que nds, enquanto duo,
fizéssemos um disco para comemorar esse evento, para comemorar
a descoberta do caminho maritimo para a india por Vasco da Gama.
Entdo, pela primeira vez fui para casa escrever musica para o disco
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inteiro, da primeira a ultima nota. Escrevi a musica e, da primeira a
Ultima letra, foi a Maria Jodo quem escreveu as letras. Como ja
disse, esse album foi o primeiro disco que era “o Duo” e era toda a
musica escrita por mim, era um disco absolutamente nosso, quero
dizer, convidamos outros musicos mas o projeto era s6 nosso e foi,
a partir dai, que comegamos a aparecer como duo, “o Duo”. Depois
fizemos, também, um disco com a Orquestra Filarmonica de
Hannover a que chamamos “Lobos, Raposas e Coiotes” e, depois,
um novo disco para a Comemoragdo dos Quinhentos Anos da
Chegada de Pedro Alvares Cabral ao Brasil. Pediram-nos, entdo,
para fazermos um disco dedicado ao Brasil. Pagaram-nos para ir
aos sitios s6 para ter ideias, portanto fomos para a india duas
semanas s para nos inspirarmos e fomos para o Brasil, também
por duas semanas. Fomos, ainda, a outros sitios que escolhemos
entretanto... e, ndo é que resultou? Depois, fizemos um disco com
musicos brasileiros que gravamos no Rio de Janeiro. Estivemos dez
dias em estudio, outra coisa que ndo volta a acontecer, de certeza
absoluta. E convidamos, assim, os musicos mais incriveis do Brasil
e vieram todos. Quero dizer: alguns, vocés ndo conhecem.
Conhecem os cantores, conhecem o Gilberto Gil, que cantou duas
musicas, 0 Lenine que cantou outra, o Toninho Ferragutti no
acordedo, o Nico Assungdo, que era um virtuoso, no baixo e
contrabaixo, Toninho Horta no Violdo, Armando Margal na
percussdo, tudo supervedetas. Fizemos trés discos que considero
muito especiais.

Entrepautas: Relativamente a composigao, o que acha que o
cativa?

ML: Acho que mais do que a capacidade para compor, é 0
compositor quem tem uma necessidade absoluta de escrever
musica. Eu tenho essa necessidade absoluta, sempre tive, lembro-
me de quando recomecei a tocar... ja quando era miudo, 0s meus
pais diziam que estava sempre a escrever musiquinhas, “agora fiz

”

esta, agora fiz aquela...” e lembro-me que comecei logo com
vontade de fazer temas e depois ora ia estudar, (tinha dois colegas,
um tocava flauta e outro tocava ja ndo me lembro o qué) ora
escrevia musica para esses instrumentos e sempre fiz isto e,
portanto, € mais que tudo uma necessidade, uma vontade de me
exprimir através da musica e criar, para além de tocar misica dos
outros. Tudo isso da-me muito gozo, acho sempre que tenho de
tentar fazer qualquer coisa nova e passo a vida nisto.

Entrepautas: Em relagdo ao piano (sabemos que durante a
adolescéncia tocou guitarra), o que o cativa exatamente no
piano?

ML: O piano é um instrumento muito completo, € um
instrumento que, para além de melédico e harménico, é ritmico e eu
sempre gostei muito de ritmo e de brincar com o ritmo. Portanto, o
piano satisfaz isso tudo. Para além disso, o piano & um instrumento
muito orquestral, € uma boa ferramenta para quando se quer
escrever para orquestra e para qualquer grupo e, finalmente, ha

instrumentistas que tocam dez instrumentos e coisas assim. No
Brasil ha imensos amigos meus que tocam piano e tocam violdo e
depois confessam: “Ah, eu também toco clarinete!”, “Eu também
toco...” E eu fico sempre a sentir-me um desgragado ao pé deles,
mas pronto eu ndo sou multi-instrumentista, basicamente sou um
pianista, toco um bocadinho de guitarra, mas ... & s6 para tocar a
volta da fogueira.

Entrepautas: E o que diria a jovens pianistas que estejam a
decidir enveredar pelo mundo do Jazz?

ML: Digo a todos que acho que se quiserem ser instrumentistas,
0 nivel de exigéncia, apesar de alto, possibilita algumas
oportunidades no cenario musical. Se ndo forem bons, ha sempre
um periodo de dificuldade em arranjar trabalho. Na musica, se ndo
se for professor, hd uma exigéncia um bocado maior, ou seja, acho
que um médico mediano tem o seu emprego garantido, enquanto
um musico mediano ndo o tem. Entéo, a alternativa é ser professor.
Portanto, 0 que eu diria € que se querem mesmo ser musicos e
fazer disso carreira, tém que estudar muito, tém que trabalhar muito,
ndo ha outra volta a dar. O talento é aquilo que se diz que para
muitas profissdes (que na musica se aplica imenso) representa “5%
de talento e 95% de suor”. O trabalho é absolutamente fundamental.

Entrepautas: E tem algum projeto em mente?

ML: Tenho sempre projetos em mente. H& formacdes (artistas,
grupos) de que eu gosto muito e que vou trabalhando para elas. De
vez em quando, escrevo musica nova para elas. Fazem parte
destes, o meu trio com contrabaixo e bateria € 0 meu trio com
contrabaixo e guitarra portuguesa. Vou agora fazer um projeto que
foi uma carta branca do CCB para outubro do ano que vem, com um
saxofonista inglés e um percussionista noruegués, com quem toco
com alguma regularidade. Também tenho um projeto com o
Alexandre Fraz&o, na bateria, o Bernardo Moreira, no contrabaixo, e
um cantor cabo-verdiano com quem toco com alguma regularidade e
ainda estou a escrever a msica. E uma formagéo nova e estou a
achar graga ao projeto, porque a ideia de ter um cantor que também
toca violdo ou guitarra e ter duas percussdes diferentes, saxofone,
piano e contrabaixo, esta a atrair-me. Se a coisa soar bem tento
gravar um disco e logo se vé ... Portanto, pretendo continuar os
projetos que tenho, de vez em quando continuar a tocar com a Maria

Jodo e estar aberto a participagdes que forem surgindo.
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THEATRO GIRCO:
UM ENSAIO GERAL
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0s gquatro criativos

Beatriz Picas Magalhaes, 12° A

Infiltro-me no palco a socapa e deparo-me com o Pedro Lima de
computador na m&o, sentado na mobilia para o espetaculo, de
6culos de sol e a cabega encostada para tras. As primeiras palavras
da entrevista sdo: “Estas cadeiras sdo muito boas, meu”. A musica
de fundo do gravador é o Zé Diogo a improvisar no piano e que,
portanto, ainda demora. O Francisco Fontes trata de o trazer para
junto de nés e a Julia Durand ja esta preparadissima para qualquer
assalto as suas opinides. Estes sdo os quatro criativos que deram
vida ao musical deste ano.

A tematica baseia-se na inauguragdo do Theatro Circo, no
contexto do seu centendrio, através de um enredo que concilia
personagens histdricas e ficticias. A Julia explica que “mesmo as
personagens reais séo uma versdo imaginada delas préprias”, uma
vez que, apesar de ter existido um estudo sobre o Theatro Circo e a
sua histéria, ndo havia dados suficientes para criar um enredo
totalmente real, sendo dificil mencionar um momento especifico do
musical onde se pode dizer “isto € s6 histdria, isto é s ficgdo”. No
entanto, apesar de grande parte do Musical ser ficgdo, pode se dizer
que a musica em que a Maria da Ponte canta que o Theatro “pode
ainda ver e ser tanta coisa” € uma prolepse do que iria acontecer até
aos dias de hoje no Theatro de Circo.

A entrevista continua com a Julia a confirmar que realmente, 0
facto de ter sido pianista e compositora, a influenciou na escrita do
libreto, em momentos como o motim dos musicos revoltados que
ainda agora é cantado na escola aquando de quaisquer “maus-
tratos” aos alunos. Quem n&o se lembra do impacto de: “Os sons
soam vazios quando nao ha condigbes, para tocar é preciso mais do
que a melhor das intengdes™?

No entanto, “apesar de o texto ter sido a primeira coisa a surgir,
0s compositores ndo se tinham que adaptar em tudo”. O Zé Diogo,
responsavel pela leitura do texto em mdsica, explica que “tentaram
tirar 0 maximo partido do texto, mas que houve um dialogo
constante com a Julia, para fazer certas alteragdes literarias em
favor da musica”.

A ultima pergunta & Julia foi se a encenagdo da Manuela
correspondia a sua prépria ideia do libreto, a qual respondeu: “ Era
mesmo isto!”, com um sorriso de ponta a ponta das orelhas.

A batata quente passa para os compositores. A entrevista dirige-
se agora ao Zé Diogo, de maneira a percebermos de que forma é
que ele se inseriu no projeto. Apos a proposta feita pelo Pedro e
pelo Francisco ao Conservatério para a realizagdo deste Musical ter
sido aceite, a amizade entre os trés tornou o Zé parte do projeto.
Pelas palavras do préprio: “Meti-me demasiado até que ja estava
dentro!”.

Para o Zé Diogo, pianista de jazz, a improvisac¢do foi a base
para a sua composicdo, por ambas lidarem com as mesmas
ferramentas. “Na improvisagdo, setenta por cento do que se toca,
recorre-se ao ouvido, 0 que é meio caminho para a composigao,
uma vez que, em contacto com um texto, comega-se a ouvir sons
concretos.”

O Zé teve grande influéncia em quase todos os numeros
musicais. A sua fung&o era “olhar para o texto e fazer um esbogo, ou
seja, saber para onde caminhavam os nimeros e as melodias, o
que depois seria filtrado pelo Pedro e pelo Quico”. Para além desta
parte musical, o Zé Diogo imaginou caracteristicas da personalidade
das personagens principais, Jacinto e Euridice, que pudessem ser
transportadas para musica, através de uma metafora. A Euridice
teria uma identidade muito feminina, vendo “as montanhas” sem as
conseguir tocar, por ser demasiado perfecionista. Por outro lado, o
Jacinto faz de tudo para conseguir tocar “nas montanhas”, mesmo
que de forma desajeitada.

A palavra passa para o Francisco, que explica que foi possivel
trabalhar em conjunto através do elo entre todos, que era o Zé
Diogo, mas também pela confianga que ambos os alunos de
composigao tinham um no outro e naquilo que cada um fazia para
cada numero. “Este foi um trabalho pensado para ser realizado em
conjunto desde o inicio”, sendo que todos podiam opinar sobre o
trabalho de cada um. “As coisas foram muito orgénicas’, continua o
Quico, porque trabalhavam os trés na mesma sala e ouviam sempre
as composicdes de cada um, o que tornou mais facil recuperar
material uns dos outros. No entanto, para qualquer um deles, foi a
primeira vez que compuseram para uma formagao tdo alargada!

Como a cena sugeria mudangas musicais abruptas, o trabalho
foi facil de dividir pelos compositores. Nas cenas que sugeriam
continuidade, era 0 mesmo compositor a escrever. O Francisco
explicou que “é preciso ser flexivel e acima de tudo, ter alguém em
quem confiar para fazer o trabalho” o que, segundo o Pedro, foi
possivel pelos “dezasseis anos que estudaram juntos, terem gostos
musicais semelhantes, viverem juntos em Lisboa, terem seguido
caminhos proximos, embora singulares, e o facto de conhecerem
esses seus caminhos.”

O objetivo era soar a “um todo”, todavia, ndo queriam escrever
de forma igual, sendo que a diversidade surgiu naturalmente, por
“terem dado 0 maximo em coisas diferentes’”.

Em termos das vozes escolhidas para este ano, embora
algumas tivessem sido imaginadas previamente, os alunos que
encontraram permitiram-lhes seguir caminhos diferentes dos iniciais,
como o facto de no final terem sido oito vozes femininas e duas
masculinas, ao invés de cinco vozes de cada sexo.
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Quando se ouve o Musical, nota-se um grande nimero de
efeitos e de protagonismo dos sopros. Essa particularidade deve-
se ao facto de ambos os compositores terem feito 0 8° grau de um
instrumento de sopro, o Pedro clarinete e o Francisco trombone,
estando mais familiarizados com esses instrumentos. Acrescenta-
se o facto de haver uma maior adesdo dos sopros e percussao a
musica contemporanea do que as cordas, o que os fez compor
mais vezes para esses instrumentos. O Francisco confessa que
sabe logo como soam certas ideias nos instrumentos de sopros,
algo que nao acontece com tanta frequéncia nos instrumentos de
cordas. Segundo os compositores, “0s instrumentistas de cordas
sd0 mais fechados’, porque tém muito repertério até ao
romantismo, e estdo mais ligados a um repertorio académico e
canonico, do qual a musica contemporanea néo faz parte.

O tema da entrevista passa a ser a mUsica da segunda metade
do século vinte em diante, chegando-se a concluséo de que, por
vezes, 0 primeiro contacto com a musica contemporanea é um
choque, mas que isso se deve ao facto de a ouvirmos tarde de
mais. O Zé Diogo defende que “0 que ouvimos numa certa idade
influenciar-nos-a muito no futuro” e que, por esse motivo, deve
haver uma educagéo infantil nesse sentido, uma vez que, “as
criangas conseguem interiorizar a musica mais facilmente por néo
terem palas, nem nos olhos, nem nos ouvidos”.

Este foi um ponto que eu considero muito importante e
ao qual devemos dar a atengéo necessaria, se néo, “chegamos a
Universidade e ndo passamos de um concerto de Brahms, s6 o
concerto de Brahms”. Um segundo ponto, é sabermos apreciar a
musica dos nossos dias e a musica portuguesa, aprendendo a
alargar o0 nosso horizonte musical e intelectual.

Entretanto, o tempo passa, as vidas mudam, os projetos séo
outros, mas ainda se ouvem melodias conhecidas aqui e acola, os
professores a dizer “concordo’, a audigdo das expressdes “muito
belo teto com ninfas e estrelas” nas escadas, “la por ser atriz’ nos
corredores, “se eu ndo me mostro é sO porque oS outros me
mostram de mais” entre conversas e permanece 0 respeito e
admiragéo pelos ex-alunos da escola, que se tornaram referéncias
e mais do que isso: mostraram que, se trabalharmos, podemos
fazer coisas maravilhosas e que serdo, mais tarde, respeitadas e
admiradas pelos outros!

Ndo poderia deixar de referir que o Musical deste ano foi
APROVADO!
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Ao fim de tantas edi¢des do Musical, penso que é necessario
refletir sobre o “porqué” de se manter este gigantesco projeto.

Devemos admitir que, no tempo de montagem do Musical, ha
disciplinas que ficam com matérias atrasadas, ha menos tempo para
estudar, ha muitos ensaios e o0 cansagco desgasta alunos e
professores envolvidos.

No entanto, a verdade é inconfundivel! Cria-se um projeto muito
préprio e unico, que traz uma quantidade exorbitante de publico
todos os anos! Plblico esse, composto ndo sé pelas familias e
amigos de todo o elenco, como por alunos, professores e
funcionarios desta e de outras geragdes, 0 que da um carater quase
atemporal ao espetaculo.

Mas sera por causa do publico que o fazemos?

Nem por sombras!

Em primeiro lugar, fazemo-lo uma vez que pde em palco uma
grande quantidade de alunos. O que isto tem de mais interessante,
é o facto de estes alunos terem idades tdo diversas que vao dos 11
aos 18 anos, designadamente em areas t&o diferentes como:
cantores solistas, coro e orquestra. Esta realidade permite que a
escola tenha um ambiente quase familiar porque, para além de se

fazerem novas amizades em palco, também os alunos mais velhos
se tornam exemplo para 0s mais novos!

Em segundo lugar, o Musical € uma obra de arte total, ou seja,
nele se integram ndo s6 as &reas de musica, como também o
libreto, a encenagdo, as luzes, os figurinos,... tornando-se uma
experiéncia muita rica para a formagdo dos jovens estudantes: os
instrumentistas tocam no fosso e aprendem a seguir com mais
confianga o0 maestro, pelo facto de a musica estar sujeita a cena,
para além de terem a experiéncia de acompanhar 0 coro € 0s
solistas; os cantores tém o contacto com a encenagdo, tém que
estar dispostos a ajudar a qualquer momento e serem criativos o
suficiente para construirem o carater e energia necessarios a
personalidade das suas personagens.

Por ultimo, devo destacar a relevancia que este projeto tem
como incentivo aos alunos, por mostrar um grande leque de
realidades artisticas de que os alunos podem fazer parte,
contribuindo em larga escala para que muitos dos estudantes mais
novos se decidam pelos caminhos da musica.

Se ha aspetos negativos para a realizagdo de um Musical todos
0s anos, podemos constatar que muitos mais sdo os positivos!




Maria de Lourdes Alvares Ribeiro, aminha professora de Piano

Edgard Sales, Acustica e Organologia

No ano em que a Diocese de Braga comemora os centenarios dos sacerdotes famalicenses, Benjamim Salgado e Manuel Faria, escrevi estas
breves linhas sobre uma professora que muito marcou o meu percurso musical e que esta diretamente relacionada com a obra destes ilustres
mUsicos.

Durante a minha frequéncia como aluno no Conservatorio de Misica Calouste Gulbenkian, entdo Escola Piloto afeta ao Liceu D.Maria Il tive a
felicidade de receber uma formag&o de exceléncia por professores que hoje sdo referéncias no panorama musical portugués. Entre estes, encontro
Fernando Lapa, Pedro Couto Soares, Candido Lima e Maria de Lourdes Alvares Ribeiro. Como professora de Piano, a professora Maria de
Lourdes acompanhou-me durante todo o Curso Geral e depois no Curso Superior de Piano.

Na classe da Dra. Maria de Lourdes, tive o privilégio de trabalhar com outros seus alunos, nomeadamente Graga Miranda, Alexandre Reis,
Francisco Fiuza, Pedro Andrade e José Sarmento. Pela sua prética continuada, a Dra. Maria de Lourdes foi a docente que neste Conservatorio
mais alunos diplomou. O acompanhamento que recebi desta docente foi continuado e de grande qualidade, mesmo depois da conclusdo do meu
Curso, pois participei, sob a sua orientagéo, no "Curso Para Diplomados" que orientou no Conservatério Regional de Coimbra nos anos de 91-92.

Como aluno da Dra. Maria de Lourdes, tive o privilégio de participar em vérias audi¢des particulares na sua magnifica residéncia no Passeio
Alegre na Foz, no Porto. Nestes eventos, tomei contacto pessoal com individualidades portuenses da misica como os compositores Filipe Pires e
Fernando Corréa de Oliveira. Este Ultimo foi fundador da "Parnaso”, instituicdo portuense destinada ao ensino da musica, onde participei em
audic&o de classe da Dra. Maria de Lourdes. Recordo, ainda, as viagens de estudo realizadas, como a da ida a S.Miguel, ainda nos anos 80.

Durante os anos em que fui aluno neste Conservatdrio, presenciei 0 empenhamento continuado da Dra. Maria de Lourdes na promogé&o da
musica portuguesa. Recordo a homenagem que foi prestada & fundadora desta Instituicdo onde a Dra. Maria de Lourdes tocou a obra de Jo&o-
Heitor Rigaud, filho da fundadora, Adelina Caravana, obra esta premiada no
concurso de composi¢do de Roma. E foi Jodo-Heitor Rigaud o primeiro aluno
matriculado neste Conservatdrio, revelando desta forma a continuidade pedagégica
que a Dra. Maria de Lourdes assumiu no acompanhamento desta Institui¢do, desde
0s primeiros momentos.

Como aluno da Prof. Dra. Maria de Lourdes, uma das caracteristicas da
Intervengdo pedagdgica desta Pedagoga que me foi dado presenciar, foi a
constante procura pela experiéncia em métodos alternativos, dos quais a
Metodologia Kurtag foi um exemplo. Neste contexto, pude participar em
masterclasses por grandes pedagogos do Piano, como Aida Cadinot Fernandez,
Joel Bello Soares e Maryan Ribicky ocorridas na década de 1980 no Conservatorio
de Braga e na Fundac&o Cupertino de Miranda, onde a Dra. Maria de Lourdes
Alvares Ribeiro teve um papel preponderante na organizacéo e preparacéo de tais
eventos. De facto, a vocagdo que esta Pedagoga revelou para a aquisigdo do
conhecimento foi consumada pela formagao académica espantosa que adquiriu nos
anos de 1990, nomeadamente em Jornalismo, Histdria da Arte e um doutoramento
em Musica.

Considero, pois, 0 meu percurso académico no Conservatdrio Calouste
Gulbenkian de Braga uma vivéncia marcada decisivamente pela influéncia e '
orientacdo que a Dra. Maria de Lourdes Alvares Ribeiro realizou na minha formagéo | — _ - José
ard Sales, Maria

. . . x . d
quer como musico, quer como docente. A minha maior gratiddo, pois. Os professores Edg

nda e Maria dé Lurdes Alvares

Carvalho, Graca Mira
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Concerto da professora Kiki em 1972

QUARTA-FEIRA
23 DE FEVEREIRO DE 1972

Concerto da MIBI& .
1 Propriedade da Empresa do Didrio
Maria de Lurdes Rlvares Ribeiro kg o K

na Escola Piloto (Conservatdrio)
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(Continuag¢do da 1° pdgina)
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Glohalizacdo Cultural! 0 que é isso0?

Afonso Ribeiro, Ariana Ferreira, Humberto Sampaio Gomes, José Afonso Martins, Tomas Ribeiro, 6°A

Posto de
Turismo

— Afinal, em que cidade estamos?

Sera que hoje 0 nosso mundo é cada vez mais semelhante, como satiriza o cartoon?

No tempo em que acreditdvamos no Pai Natal, esperdvamos ansiosos a chegada daquele
velhinho gorducho e sorridente, vestido de vermelho e com enormes barbas brancas, que nos iria
trazer presentes maravilhosos. Afinal esse velhinho foi criado pela Coca-cola. E a maior parte dos
meninos do mundo, os que recebem presentes, sonham com o mesmo Pai Natal...IGUALZINHO!

Antes dos Descobrimentos portugueses, o0 mundo estava dividido em diversos pequenos
mundos quase fechados: a Europa, a Asia e Africa. Nesta altura ainda nem se conhecia a América.
Um europeu nao sabia muito sobre os costumes e as tradi¢des dos outros mundos e povos. Ainda
no século passado, nas nossas aldeias, pouco se conhecia sobre Lisboa e ainda menos sobre o
estrangeiro. Os Descobrimentos permitiram a abertura destes mundos fechados. E entéo, os povos
europeus, indianos, chineses, japoneses, amerindios, africanos... passaram a estar em contacto
com os costumes, a lingua, a religido, a musica, a gastronomia... de zonas distantes. A partir desta
época, e cada vez com maior rapidez, com o desenvolvimento dos transportes e das novas

tecnologias da informag&o e da comunicagdo, o mundo foi-se aproximando, transformando-se no que € hoje.
Em qualquer lugar do mundo podemos ver os mesmos filmes, as mesmas séries de televisao e assistir aos mesmos programas musicais.
Todos nds, os mais jovens, jogamos Minecraft, GTA V, conhecemos o Mario, ouvimos os One Direction e usamos ténis New Balance. Todos

diferentes, todos iguais.

Como é importante manter as tradigdes e a cultura dos diferentes povos, a UNESCO tem feito um esforgo para preservar o patrimonio cultural
de cada pais ou regido, classificando musicas, edificios, objetos, tradicdes,... como patriménio da Humanidade. Afinal, o mundo ¢ de todos!

Por uma outra glohalizacao *

Nanni Pinto, Encarregada de Educagéo

Lembro-me dos dias de Verdo, em que esperavamos ansiosos
na casa dos meus avds, os tios que todos os anos chegavam de
Franca.

Traziam sempre muitas novidades de lugares diferentes. Entre
uma noticia e outra, tinhamos tempo para pensar nela, entendé-la,
aprofunda-la, discuti-la, reconhecé-la, aceita-la ou ndo e, por fim,
tirar uma ligdo dela. Esta foi a minha educagao.

As noticias dos vizinhos e dos amigos eram sempre um
momento Unico, em que escutavamos com atengdo e prazer, cada
palavra sumarenta de fruto fresco. Seria assunto para todo o dia.
Viviamos os instantes no seu tempo real.

Na hora das refeigbes, discutiam-se assuntos de familia,
preocupavamo-nos em nos mantermos unidos num mundo que ja
nos parecia tdo grande, e partilhdvamos as experiéncias de cada
um, como se ali naqueles momentos, de um laboratério
experimental se tratasse, havendo sempre lugar a primeira palavra,
a dos mais velhos.

Com a Globalizag&o, 0 espago fisico parece ter-se aproximado,
mas os afetos distanciaram-se.

Hoje em dia, o telemével senta-se @ mesa num lugar especial,
fazendo parte das conversas numa mesa de café, onde o convivio
entre amigos € afinal um encontro de amigos ausentes ou amigos
virtuais. Isto é Globalizag&o.

Hoje em dia, tal é a velocidade das sucessivas informagdes, que
mal as digerimos. Tanta é a informag&o, que julgamos saber tudo;

num instante navegamos no Google e encontramos o “Mundo”, mas
nao os sentimentos de uma experiéncia vivida e sentida.

E que opinido temos sobre as coisas? A oportunidade de pensar
e refletir sobre um tema, a luz de uma compreenséo vivida, onde
esta ela agora?

Vivemos cada vez mais afastados uns dos outros.

Um Globalizagio que deveria ser traduzida por “lgualdade” e
“Liberdade” mostra-nos apenas mais e mais a desigualdade e a
necessidade de nos afirmarmos independentes e individualistas. O
tempo dos valores humanos e das suas consequéncias ao limite por
um mundo melhor vale menos do que ter o carro topo de gama, ou
ter sempre mais do que o outro.

Talvez a globalizagdo, que julgamos viver, esteja isenta de
liberdade e as fronteiras que se abriram se mantenham fechadas.

A surpresa de um acontecimento e da novidade j& ndo fazem
parte dos dias que, agitados sem lugar aos sentimentos e as
emogdes, empurram 0 homem para 0 abismo das pressas, do
rapido e do facil, tendo esquecido que um Unico momento simples
pode ser um momento iluminado!

O Escudo e as Fronteiras, afinal, ainda ensinavam a
Globalizagdo, num tempo mais fraterno, mais saboreado, mais
auténtico e aproximadvamo-nos do mundo longinquo enquanto
pequenos colecionadores...

* Nanni Pinto escreve de acordo com a antiga ortografia
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Jodo Tiago Magalhdes, Acompanhamento e Improvisa¢cao

No alvor da globalizag&o, pelos finais do séc. XVI, j& a musica
ocidental se expandia para lugares t&o longinquos quanto
inimaginaveis.

Portugal teve um periodo aureo da musica que foi precisamente
no final do séc. XVI e ao longo do séc. XVII. Deve-se isso ao mestre
Manuel Mendes e ao desenvolvimento daquilo que se passou a
chamar a “Escola de Evora”. Dai sairam todos os polifonistas
conhecidos, como Duarte Lobo e Frei Manuel Cardoso, entre tantos
outros. Uns viajaram para Lisboa, outros seguiram para varias
cidades, onde exerceram cargos musicais importantes nas
catedrais. Eram o0s compositores, maestros e professores
responsaveis pela musica. Como esta é precisamente a época do
império espanhol, alguns viajaram para mais longe, como Diogo
Diaz Melgas que chegou a Mestre Capela da catedral de Malaga.

E isto tudo para dizer o qué? Talvez para justificar a presenga de
Gaspar Fernandes na Guatemala e no México. Este musico
portugués nasceu por volta de 1560, estudou em Evora e vamos
encontra-lo em 1599, com o oficio de organista na catedral da
Guatemala, e pouco mais tarde, como Mestre Capela. Permaneceu
nesse cargo até 1606 e a seguir viajou para o México, para exercer
0 mesmo cargo, desta vez na catedral de Oaxaca, até ao fim dos
seus dias em 1629. E 14 que se encontra o manuscrito do

Cancioneiro Musical de Gaspar Fernandes, Codice de Oaxaca, que
inclui, na sua maioria, obras deste musico portugués. Sdo duas
missas a trés e cinco vozes, um Magnificat a quatro vozes, oito
Benedicamus Domino a quatro vozes e cerca de duzentas e
cinquenta canzonetas e vilancicos com alguns textos em espanhol,
outros num espanhol modificado pelos escravos negros, € ainda na
lingua nativa, o Nahuati.

N&o se pense que a musica de Gaspar Fernandes é muito séria,
ou académica, ou enfadonha. Pelo contrério! E dos exemplos mais
brilhantes da musica no Novo Mundo, uma mdsica onde transparece
um grande dominio técnico e, ao mesmo tempo, onde nos pinta a
frescura de uma regido onde se misturam povos e culturas muito
diferentes e onde se reflete um desejo festivo de viver.

Sé&o varios os intérpretes que se debrugam sobre esta musica,
sobretudo latino-americanos. argentinos, cubanos e mexicanos. Ha,
no entanto, um grupo cataldo que nos estd sempre a surpreender
pela inovagdo e pela qualidade: o Hesperion XXI, de Jordi Savall. E
a sugestao que vos fago, a de ouvir estes intérpretes a executarem
a musica deste portugués do mundo (como tantos outros). Este
portugués globalizado: Gaspar Fernandes.

Gaspar (fFernandes

Cancionero Musical

e la

Cathédrale d'Oaxaca (Mexique)




Uma visao sobre o fadista Ricardo Ribeiro

Daniel Paredes, Guitarra

Ricardo Ribeiro é atualmente uma das vozes portuguesas que maior
interesse internacional tem vindo a despertar. A qualidade do seu
trabalho e o seu crescente destaque levam-no a ser nomeado, em
2015, um dos quatro finalistas nos prémios da influente revista
britanica Songlines, na categoria de Melhor Artista.

A sua linguagem artistica predominante é o Fado e, como tal,
considero mais que pertinente a sua referéncia na atual edigao,
tendo em conta a esséncia do tema escolhido para a realizagdo da
mesma. Sendo uma das trés principais musicas populares urbanas,
com o Tango e o Flamenco, o Fado é igualmente uma mdsica que
ganhou forma pelo intercdmbio cultural e contributo para um mundo
globalizado que o povo portugués estabeleceu ha séculos atras.

Ricardo Ribeiro €, atual e progressivamente, um talento firme e
arrebatador do Fado e o seu percurso ascendente e expectante é
consequéncia de varios fatores, artisticos e pessoais.

Naturalmente, todos somos feitos de vivéncias e conexdes.
Neste sentido, Ricardo Ribeiro afirma: “s6 posso cantar se tiver
memdria, se tiver vivido”. Uma das conexdes que Ricardo Ribeiro
assume como fundamental para o0 seu percurso é com Fernando
Mauricio, unanimemente considerado um dos nomes maiores da
historia do Fado, com uma passagem indelével. Com ele aprende o
enorme valor das palavras e a musica-las, a vesti-las de emogao e a
exteriorizar as suas memorias.

Esta sua conexdo com Fernando Mauricio, relagao privilegiada e
invejavel, aos olhos de qualquer amante do Fado na sua pura
esséncia, permite-lhe também absorver um enorme repertério
especifico do fado tradicional, que se traduz num vastissimo
conhecimento de poemas, melodias e todos os seus criadores. E
partindo deste reconhecimento e respeito pelo passado do Fado que
Ricardo desenha o seu percurso, o seu estilo, fundamentando o seu
trabalho com os melhores argumentos, inovando constantemente

sem perder a sua pureza fadista, numa espécie de interpretagao
historicamente informada como conceito frequentemente utilizado na
musica erudita. Esta é sem duvida uma das maiores qualidades de
Ricardo Ribeiro, uma tremenda perspicacia e adaptagéo instintiva ao
teor de cada musica.

A sua obra discografica, fortemente aplaudida pela critica
nacional e internacional, é a prova fiel da sua personalidade musical
e bom gosto. Os trés discos editados, Ricardo Ribeiro, Porta do
Coragdo e Largo da Memoria descrevem um nitido percurso de
identidade radical, do passado para o futuro, a par com a
autenticidade. Mas destaco, especialmente, o seu Ultimo trabalho,
esse que o leva a ser nomeado um dos quatro finalistas da categoria
de Melhor Artista, pela Songlines. Com um elenco de luxo
constituido por musicos de qualidade reputada, como Ricardo
Rocha, Pedro Caldeira Cabral, Jaime Santos ou Pedro Joia, Largo
da Memoria é um encontro entre as diversas vivéncias e influéncias
pessoais e musicais de Ricardo Ribeiro. Mas, especialmente, este
disco simboliza uma confirmagdo do seu nome como portador e
difusor da pura linguagem do Fado. Destino Marcado, primeira faixa
do disco, é a prova da coragem, ousadia e de uma convicgao
humilde de Ricardo Ribeiro, recorrendo ao Fado Menor, pai de todos
os fados, como principal single do mesmo disco. Para quem nao
sabe, o Fado Menor é constituido, apenas, pelos dois graus
principais de uma tonalidade, tonica e dominante, e ndo ha melodia
definida, pedindo todas as capacidades de recriagdo e improvisagao
a quem o canta. Com letra de Fernando Farinha, Ricardo Ribeiro
leva-nos por varias coordenadas musicais, fazendo-nos ansiar pela
seguinte frase, feita dos mais belos melismas, sempre diferente da
anterior e das que se seguem... a partir de apenas dois graus
tonais.

Consequentemente, a sua musica revela-o portador de uma
invejavel versatilidade que igualmente observo em cada momento
que privo com ele.

Igualmente aplaudida e acarinhada é a sua colaboragdo com o
mundialmente conhecido musico libanés, Rabih Abou-Khalil, com
quem grava o disco “Em Portugués”, eleito um dos 10 melhores
albuns Top of the World pela revista Songlines.

De forte impacto sera certamente o seu proximo disco, a editar
em breve, do qual me orgulho profundamente de fazer parte, como
misico e arranjador de uma das faixas, juntamente com Artur
Caldeira, agradecendo-lhe aqui publicamente a confianga em mim
depositada.

Termino esta minha partilha de impressées na esperanca de ter
despertado, especialmente nos mais jovens, uma certa dose de
curiosidade por este grande musico, Ricardo Ribeiro, bem como
pelo Fado, a Unica musica portuguesa mundialmente reconhecida
como tal, que celebra a vida e tudo o que nela se da, do mais belo
ao mais absurdo.
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Daniel Paredes, Guitarra

O que devemos fazer para melhor dialogar com o
mundo arabe?

Primeiro, tem de haver da parte deles uma atualizagéo em
termos de dialogo com o ocidente, no reconhecimento da nossa
maneira de pensar. Apesar das barreiras que muitas vezes existem
em termos religiosos, ideoldgicos e até na simples forma de estar,
nao ha nenhuma cultura isolada. Somos todos seres humanos e, por
isso, estamos todos interligados. O que podemos fazer é
simplesmente tentar perceber, apesar do que é dito muitas vezes
(nomeadamente pela comunicago social) a respeito da cultura
arabe, quais sa0 0s nNossos preconceitos e em que esteredtipos nos
baseamos. Assim poderemos fazer uma leitura correta da verdade,
que nos leve a saber distinguir os que s&o arabes dos que néo séo,
apesar de fazerem parte do mundo arabe; e, também se estamos
verdadeiramente dispostos a saber 0 que eles sdo, a conhecer a
maneira como vivem. Como a histéria nos diz, 0 povo portugués
sempre foi curioso e pronto a dialogar e conviver com outros povos
e culturas. Hoje, somos fruto evidente de uma exposigéo frequente a
diversas culturas e essa abertura, € o fator indispensavel para
compreender melhor o mundo arabe.

Ja cantei em quatro edigbes de um festival de musicas do
mundo na Argélia (Festival International de la Musique Andalouse et
des Musiques Anciennes) organizado pelo musicélogo argelino
Rashid Guerbas. Pude conviver com musicos, organizadores, com
jovens que estdo perfeitamente a vontade e de acordo com grande
parte da nossa maneira de viver, que nos aceitam e que gostam
muito da nossa musica. Eles tém uma cultura riquissima e
interessante. Neste caso, falo do Norte de Africa, portanto, sdo
berberes. Mas, no Libano, senti-me igualmente em casa. E, para
dialogar, temos de perceber o que esta do outro lado. Quando nos

dirigimos a um marroquino, a um argelino, a um tunisino ou a um
libio, temos de saber que na realidade ndo sé@o arabes, sao
berberes. O que os une efetivamente ao mundo arabe é o Isldo e a
lingua, pois a musica é totalmente diferente e outros aspetos
culturais também. O conhecimento de todas essas derivagdes é que
nos permite estabelecer um didlogo com o mundo arabe.

Como pode a musica funcionar nesse contexto?

A musica tem o forte poder de nos aproximar, em virtude
da arte e ndo de cada ser humano, apesar de alguns artistas
viverem do ego e ndo da arte. Mas, todos os musicos com quem
tenho o prazer de trabalhar e conviver sdo pessoas muito abertas
que gostam de descobrir novas coisas, por ex., como funciona o
sistema tonal e como podemos interagir. Ha muitos exemplos dessa
partilha através da musica. Um dos melhores é o de Jordi Savall ,
que tem feito um trabalho magnifico e que admiro imenso,
estabelecendo pontes entre 0 mundo arabe, a musica ocidental e a
musica antiga. Pelo seu trabalho e contributo apercebemo-nos do
imenso que podemos partilhar e aprender mas, acima de tudo, do
que podemos dar uns aos outros. O mundo &rabe tem uma cultura
musical muito forte e de uma beleza infinda, desde Oum Kalthoum a
grandes compositores como Mohammed Abdel Wahab, Riyad
Sunbati, entre muitos outros grandes compositores e musicos. E nos
podemos partilhar a nossa musica e conviver uns com 0s outros
pacificamente porque, quando se trata de musica, tudo muda em
nds e eu tenho sentido muito isso. Por exemplo, quando estive na
Argélia, foram varias as vezes em que musicos de uma orquestra de
musica Malouf vieram ao nosso encontro, com vontade de tocar e
partilhar connosco, fazer musica. Isso é maravilhoso.




A misica na era da glohalizacao

Jorge Herndndez Vidal e Natalia Outon Gestido, Estagidrios de piano

A evolugdo da musica foi progressiva ao longo dos séculos.
Teriamos que esperar muito tempo, concretamente avangar para
meados do século XVIII, correspondente a época classica, para que
0s musicos saissem dos lugares onde viviam e se deslocassem
para, na maioria das vezes, irem compor musica, a mando da
aristocracia. Quando os musicos puderam afastar-se das cortes e
dos palacios tiveram a oportunidade de alargar a sua agéo, ndo
somente as cidades vizinhas, mas também aos paises mais
préximos. Assim que conseguiram 0s niveis de autonomia
econbmica, a criatividade e a influéncia dos musicos aumentaram.
Comegou a nascer um novo publico de classe média pelo que a
musica deixava de ser somente para umas elites.

Os ultimos quinze anos puseram a nossa disposicdo uma
variedade de meios de transporte muito completa. Entre os
beneficios que nos trouxeram o que mais se desenvolveu foi a
rapidez da deslocagéo entre localidades. Hoje em dia, um musico
pode viajar para outro continente com muito mais facilidade do que
ha quinze anos, quando até as tarifas eram muito caras e a
deslocagdo mais demorada.

A Internet leva vinte anos sem parar de crescer e abriu as
portas do conhecimento a musicos de todos os niveis e culturas. O
nivel de especializagdo de um instrumentista aumenta cada ano,
mais pelas facilidades de comunicagédo entre os paises do que por
outro fator qualquer. O gosto pelas diferentes formas musicais
aumentou exponencialmente e isso faz com que todos os estilos
musicais conhecidos e que s&o do agrado do grande publico ou de
algumas minorias estejam acessiveis a todo 0 mundo para poderem
ser ouvidos. A tecnologia também esta a explorar a criatividade
noutros campos, como 0s da composigéo e isso facilita o trabalho

dos compositores e também de todos os que apreciam musica.
Atualmente, e segundo os Ultimos numeros, a maior parte das
pessoas do planeta tera acesso a ou sera proprietaria de um
dispositivo tecnoldgico ligado a diferentes bases de dados musicais.
Isso revela-nos que a musica pode ser divulgada em qualquer parte
do mundo, em qualquer momento. Esta situacao, apesar das ébvias
vantagens, podera ser problematica por originar um excesso de
contelidos. Uma crianga pode perder o nivel de concentragédo
perante tanto estimulo visual dos ecrdas dos telemdveis e
computadores. Muitas destas maquinas estdo cada vez mais
rapidamente a substituir as orquestras ou as radios. Nos Ultimos dez
anos, 0s grupos e as radios foram adaptando-se aos novos tempos
e a musica é ouvida através do Smartphone ligado as conexdes da
Internet de cada grupo musical. A radio utiliza a internet ha muitos
anos ja. Esta claro que a adaptagdo é fundamental, mas eu,
pessoalmente, gosto muito de ouvir a radio, da forma tradicional.
Também é muito surpreendente o mundo da robética onde se
inventam novos dispositivos eletronicos que reconhecem os sons e
as notas musicais. O mais famoso “browser” do mundo ja consegue
reconhecer sons e possui estes recursos tdo avangados.

Num futuro ndo muito longinquo, é possivel que o publico de um
concerto se encontre na sua propria casa a apreciar um concerto em
direto, tendo pago, previamente via internet, o bilhete virtual. Isto
tem as suas coisas boas, mas pessoalmente, penso que este
contexto vai conduzir-nos a uma situagdo de menor interagdo social,
onde a dependéncia das tecnologias constitui j& uma patologia
social discutida pelos psicélogos, socidlogos, maestros... € que vai
dar muito que falar nos anos vindouros.
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0 mundo ligado atraveés da misica

Claudia Costa, 12°A

= T = Playing for change (Tocar para mudar) é um
projeto musical que tem como objetivo unir musicos
de todas as partes do mundo e, tal como refere no
seu nome: mudar. Esta fundagéo surgiu da crenga
de que a musica tem o poder de encurtar as
relagbes humanas, ligando-as umas as outras,
independentemente  das  suas  diferengas.
Em 2005, um grupo de cineastas teve a ideia de
criar um filme sobre a musica de rua, ideia essa que
foi posteriormente realizada e atingiu sucesso a nivel
mundial, marcando assim as vidas de milhdes de
pessoas em todo o mundo. A partir do momento em
que se formou, a equipa criou uma espécie de
estidio de gravagdo mével e deu a volta a0 mundo
filmando musicos e os lugares onde viviam. O som
foi depois ‘mixado’ e, apesar de os musicos nédo se
encontrarem na mesma sala, pais ou até continente,
foram unidos através da musica, com o contributo
dos dons de cada um para o resultado final.
Viajando por todo o mundo a filmar e gravar, a
equipa foi capaz de conhecer a musica e as pessoas
de cada comunidade. Durante a viagem, houve
imensos e intensos momentos de partilha que
ficaréo gravados, néo s6 no filme, mas principalmente no coracdo de cada elemento envolvido. O resultado foi uma fus&o Unica de talentos e
influéncias, desde as ruas aos palcos e, por fim, até ao coragao das pessoas.

Em 2007, a Fundagao Playing for Change foi estabelecida como organizagdo sem fins lucrativos criada para inspirar, unir e trazer paz ao
mundo, através da mulsica. A sua missdo € criar mudangas positivas por meio da mulsica e da educagdo artistica.

Através desta Fundagao, foram criadas 12 escolas e projetos no Bangladesh, Brasil, Gana, Mali, Nepal, Ruanda, Africa do Sul e Tailandia, onde
mais de 1.000 jovens usufruem, gratuitamente, de aulas de danga, de instrumento, de linguas e de teoria musical, todas dadas por docentes
qualificados. Estes projetos ajudam também a conhecer as necessidades basicas da comunidade geral, incluindo nesse contexto a disponibilizagao
de ajudas como comida, agua potavel, medicina, roupas, livros, outros elementos escolares, energia solar e computadores, entre outros. Com
estas agdes, mais de 15.000 pessoas foram  beneficiadas pelo  desenvolvimento  comunitario da  Fundago.

As avaliagbes anuais do programa reforgam o impacto positivo da educagdo musical, demonstrando a mudanga em ag&o. Quando as criangas
criam musica juntas, o conflito desaparece e da lugar a ajuda, a unido e a colaboragdo. O mais importante para as criangas, em especial as que
s80 mais vulneraveis devido & pobreza, guerra, drogas e negligéncia, & que aprender musica, tocar um instrumento e criar melodias aumenta a
auto-estima de cada um, a alegria e o bem-estar e incentiva a imaginag&o.

A msica é a voz destas criangas, € 0 que as ajuda a expressar o que sentem e 0 que pensam e é a forma que mais gostam de se fazer ouvir.
A musica € usada para transformar a vida das pessoas e das
comunidades, encorajando a disciplina e a compreensao como
método para resolver os problemas.

E essencial dar o valor & capacidade que a musica tem de
unir e transformar as pessoas, pois uma comunidade sem
musica é uma comunidade sem voz por onde se expressar. Criar
musica é derrubar os limites da imaginag&o e criar algo proprio,
algo com que nos identificamos por fazer parte de nos e por sair
do mais intimo do nosso ser.

‘A musica & uma parte indispensavel da vida, ndo consegues
viver sem musica’.

‘Através da Escola Bizung...Eu aprendi acerca de tudo sobre
0 meu mundo. Quando fago musica, torno-me na pessoa mais
feliz nesse momento'.
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A Universalidade do fenémeno de TAIZE

Justiniano Mota, Educagdo Moral e Religiosa Catdlica

Francisco tem trinta e cinco anos e foi a Taizé pela primeira vez
aos vinte e quatro. Em Agosto de 2004, Francisco decide ir a Franga
passar uma semana na Comunidade Ecuménica de Taizé. Ao
chegar, depara-se com centenas de jovens que védo surgindo de
todos os cantos. No final desse dia, & anunciado que estdo no
campo ecuménico quatro mil jovens de toda a Europa. Francisco
quis conhecer o que fascinava tantos outros jovens que falavam de
Taizé como que de um raio que rasgava o rosto de esperanca.

Ao chegar, o primeiro choque com a realidade: “onde estéo as
tomadas para carregar o telemével?”. No meio de um descampado
enorme, em menos de uma hora, os irmaos e voluntarios da
comunidade conseguem distribuir os milhares de jovens que véo
chegando. Cada jovem tem um servigo comunitario para o resto da
semana, entre 0s quais garantir o siléncio na zona de descanso,
desempenhar tarefas na cozinha, participar na distribuicdo das
refeigdes, fazer a recolha de lixo, a limpeza dos WC's, a preparagéo
do espaco de oragdo e coro. Francisco, como gosta muito de
musica, escolhe o coro como servico comunitario. O estilo de
musica € contemplativo e reflete a natureza meditativa da
comunidade. Os ensaios fazem-se todos os dias apés o0 almogo
durante duas horas. Quem escolhe esta tarefa tem de garantir os
servigcos de coro nos trés momentos de oragéo diaria e ha canticos
em quase todas as linguas da Europa.

Estava Francisco ja plenamente integrado na comunidade, ao
fim de poucas horas, dada a abertura de espirito ecuménico de
todos os jovens, quando comega a conhecer melhor a histdria do
fundador desta comunidade. Sorte enorme a de Francisco, a de
poder, ainda, conhecer o irmao Roger Schutz...pois este grande
homem, de nacionalidade suiga, viria a ser assassinado, no ano
seguinte, por uma mulher mentalmente perturbada. O Irm&o Roger
fundou a comunidade de Taizé em plena Il Guerra Mundial,
estavamos em 1940. Era filho de um pastor protestante (calvinista),
mas reconhecia que tanto os protestantes como os catolicos e
ortodoxos, viviam debaixo do mesmo grande teto do amor universal.
Roger chegou a Taizé, uma aldeia quase isolada, proxima de Lyon,
que deu abrigo a refugiados judeus durante a Il Guerra Mundial e,
depois da guerra, alguns jovens juntaram-se a ele, fazendo o
compromisso de viverem uma vida pobre e comunitaria. Os irmaos
viviam apenas do seu trabalho e rezavam na velhinha igreja da
aldeia, a qual, na década de 60, se tornou pequena para acolher
todos os visitantes. A cada ano os jovens nao paravam de aumentar
e foi necessario construir um espago maior, embora simples, para
que tivessem o essencial: um sitio para dormir, para a higiene
pessoal e para ndo passarem fome. Simultaneamente, os irméos de

Taizé comegaram a pensar em acompanhar os jovens nesta busca
interior, nascendo assim “A aventura de Taizé”. O irm&o Roger,
consegue assim reunir os varios ramos do Cristianismo que se
foram separando ao longo de dois mil anos de histdria. No coragao
de Taizé esta a paixdo pelo Cristianismo no seu sentido mais
universal. Na comunidade s&o mais de cem irmdos de varias
nacionalidades (um dos quais portugués) ora catolicos, ora
ortodoxos, ora calvinistas, ora luteranos, ora anglicanos, etc... ndo é
importante 0os que os separa, & importante 0 que 0s une.
Interessante é o olhar fragil que nds colocamos sobre as diferengas
e somos capazes de ficar cegos diante da monstruosidade do que
de mais fascinante tem a vida... afinal procuravamos tanto aquilo
que j& tinhamos! E facil gostar deste lugar, pela cor e pelo sabor da
atmosfera descontraida. A dormida faz-se em saco cama numa
tenda e aqui ndo se precisa mais de relégio. Existe um grupo de
voluntarios responsaveis por acordar os jovens de manha para a
primeira oracdo do dia. No fim da oracdo é o pequeno-almogo,
depois a palestra dada pelos irmaos da comunidade, seguindo-se os
grupos de reflexdo e de trabalho. E bom ler livros, mas melhor
conhecer pessoas, pois aquelas que ali estdo ndo tém Ultima
pagina... sdo literatura infinita. Ao meio-dia tocam os sinos para a
oragdo e no fim é o almogo. Vamos para a fila e... ninguém
resmunga? Estou habituado a ver em pequenas filas tudo a
resmungar e aqui estdo quatro mil pessoas numa fila e ninguém se
desfaz em pirotecnia vocal? Como somos capazes de transformar
um lugar infernal com um calor térrido sobre nés, cheios de poeira...
num lugar que queremos que ndo deixe de existir? Até nos
esquecemos que estamos na fila. Somos mais nés que fazemos os
lugares do que os lugares que nos fazem a nos. Somos capazes de
transformar os lugares. No almogo, a maioria dos jovens esta no
chdo ou a descansar sob alguma arvore... Depois do almogo, ha
algum espago de tempo para lazer e convivio, antes de
recomegarem os trabalhos. Francisco vai, de novo, para o trabalho
de coro, pois era este que tinha sido escolhido no dia de chegada.
Apbs o lanche, os grupos voltam aos seus trabalhos ou convivem
com os outros jovens ou aproveitam para passear pela zona do lago
e do bosque. A noite, temos o jantar seguido do terceiro momento
de oragdo do dia. No fim da oracéo pode-se continuar na capela, tal
como muitos jovens que ai continuam a cantar, ou pode ir-se para o
Oyak (um pequeno espago de diversdo, com musica mais ligeira,
conversa, jogos, etc). Depois disso, ha o recolher obrigatorio.

E uma semana passou sem que Francisco se lembrasse que as
redes sociais possuem existéncia. Quando estamos cheios por
dentro, ndo precisamos de nada por fora.

Francisco chegou a Taizé num domingo e deixou a comunidade
no domingo seguinte. E sempre assim, os programas s&o semanais,
embora Francisco tenha conhecido jovens que estiveram ali durante
um més (ou no caso de um jovem polaco, esteve mesmo um ano a
viver com os irm&os). As despedidas duram horas e comega a cair a
noite. Tinham previsto sair no inicio da tarde e j& estavam todas as
coisas prontas para partir, apenas as pessoas nao estavam prontas.
A partir daqui, Francisco ndo conseguiu mais parar de regressar a
este lugar.
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Sobre o album “Revolver” dos Beatles

Carlos Pinto, Portugués e Inglés
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O &lbum “Revolver” dos Beatles, publicado a 5 de agosto de
1966 no Reino Unido e a 8 de agosto de 1966, nos Estados Unidos,
foi um album de viragem na carreira e no estilo deste famoso grupo
de Liverpool. Dizia Paul McCartney em 1966, sobre este album, que
«...demorou mais tempo a fazer do que o0s outros porque,
habitualmente, iamos para estidio com, digamos, seis a oito temas
originais e alguns temas antigos, como Mr Moonlight ou alguns
outros temas que conheciamos e que costumavamos tocar em
espetaculos. Desta vez, s6 tinhamos originais, incluindo trés do
George Harrison e, por isso, tivemos que trabalha-los todos. N&o
tinhamos uma base de trabalho completa, apenas uma melodia na
guitarra, meia duzia de acordes e, como tal, deu-nos bastante
trabalho fazer as cangdes. Acho que € o nosso melhor album até
hojel»

“Revolver” anunciou ao mundo que os Beatles de antes tinham
terminado. Agora, desfrutavam da liberdade para explorar e

ultrapassar as fronteiras musicais dentro do estudio. De facto, foi
com este disco que o grupo comegou a demonstrar um interesse
crescente nas técnicas de produgdo e efeitos de estudio.
Provavelmente por esse motivo, nenhum dos temas foi tocado ao
vivo pela banda. Eles consideravam-nos demasiado complexos e
dificeis de tocar ao vivo, numa fase em que muitas vezes mal se
conseguiam ouvir em cima do palco, no meio da gritaria histérica da
assisténcia.

O album” Revolver” foi gravado nos estidios EMI, em Abbey
Road, Londres, curiosamente quando o contrato entre a editora e a
banda tinha caducado. Eventualmente, terd sido renovado algum
tempo depois, mas este histdrico album foi produzido sem que os
“‘Beatles” tivessem um vinculo legal com a editora inglesa.

Inicialmente, o album ‘Revolver’ era  para se chamar
“‘Abracadabra”, com uma capa produzida pelo fotdégrafo Robert
Freeman, composta por colagens de fotos dos musicos em espiral.

No entanto, ja proximo do langamento, mudou-se de opinido
quanto ao nome do disco e quanto a capa, tendo sido aproveitada
apenas uma parte das colagens inicialmente previstas. O album foi
entdo nomeado “Revolver”, ndo em referéncia a arma de fogo, mas
ao movimento de rotagdo do disco no gira-discos, € a propria ideia
de rotacdo e renovagéo de ideias e musicalidades.

Como era costume na altura, os discos dos “Beatles” eram
langados com algumas diferencas em diversas partes do mundo. O
desmembramento de um album em varios outros sem a autorizagdo
expressa da banda, acabou por ocasionar uma reagdo de protesto
que resultou numa capa controversa para o album apenas publicado




na América do Norte (Estados Unidos e Canada), intitulado
“Yesterday...And Today” que reunia temas de varios albuns da
banda, designadamente os albuns “Rubber Soul”,"Help!” e o
inédito “Revolver”.

A polémica capa conhecida por “Butcher's Cover” (a capa
do talhante) acabou por ser substituida logo ap6s as primeiras
tiragens, pelo seu aspeto pouco edificante. Hoje, € um objeto
de culto e de muito valor para colecionadores de artefactos
ligados a histéria da musica rock e pop.

Do album “Revolver” ha a destacar o tema “Eleanor Rigby”,
com a assinatura de Paul McCartney e com arranjos para
acompanhamento de orquestra. O titulo teve para ser “Miss
Daisy Hawkins’, mas foi mudado para o nome pelo qual é
conhecido, em homenagem a um timulo de um cemitério que
ficava perto de um local onde a antiga banda de John Lennon,
“The Quarrymen” , costumava atuar. O tema “Yellow
Submarine”, também escrito por Paul e cantado pelo baterista,
Ringo Starr, deu origem a um filme de animag&o com o mesmo
nome, onde cada elemento dos “Beatles’, em desenho
animado, é personagem dessa pelicula. “Eleanor Rigby” e
“Yellow Submarine” s&o os dois temas do album “Revolver” que
fazem parte da banda sonora daquele filme de animag&o.
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Concerto de “Cammera col Violoncello Obbligato”

de Fernando Lopes-Graca

Tiago Silva, 10° Supletivo

O Concerto de “Camera col Violoncello Obbligato”, escrito por
Fernando Lopes-Graga numa altura em que este sofria de uma
depressdo, denota claramente o sofrimento do compositor, sendo
como um testemunho intimo do seu coragdo dilacerado, onde o
artista, na sua solidéo, mostra sentimentos sombrios de dor, magoa,
angustia e desespero, mas também momentos de serenidade e
esperanca. Deste modo, esta obra cumpre a principal fungdo da
musica, isto €, passa sentimentos para quem a ouve.

Fernando Lopes-Graga, célebre compositor, maestro e pianista
portugués, nasceu em Tomar a 17 de dezembro de 1906 e faleceu
em Parede, Cascais, a 27 de novembro de 1994. Teve, varias
vezes, problemas com a policia politica e foi perseguido por esta
durante grande parte da sua vida, tendo sido inclusivamente preso,
visto que era contra o regime ditatorial de Salazar e o demonstrava,
muitas vezes, através das suas obras. Para além de ser preso, as
orquestras nacionais foram proibidas de interpretar as suas obras e
os direitos de autor foram-lhe roubados. Para além de obras
musicais, Fernando Lopes-Graga € o autor de varias obras literarias
que refletem sobre a musica portuguesa e a musica do seu tempo.

O Concerto de “Camera col Violoncello Obbligato” € uma obra
escrita a pedido do famoso violoncelista, Mstislav Rostropovich,
tendo sido estreada pelo mesmo em Moscovo, acompanhado pela
Orquestra Filarmonica de Moscovo e sob a batuta do maestro Kyril
Kondrachine. Para a interpretagdo desta obra sdo necessarios
violinos (I e ), violas, violoncelos, contrabaixos, flauta, oboé,
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clarinetes (em sib e em la), fagote, trompas, trompete, trombone
baixo, celesta, glockenspiel, harpa, piano e diversos instrumentos.
Apesar de a obra ter sido pensada para orquestra de camara, a
diversidade e abundancia de instrumentos de sopro apontam para
uma orquestra sinfénica, mas a forma como o compositor utiliza os
variados instrumentos contraria essa ideia. Neste concerto existe
ainda o interessante facto de, apesar de o violoncelo ser instrumento
solista, ndo haver contraste entre o virtuosismo do solista e a massa
orquestral, fugindo ao modelo dos concertos romanticos.

Deste modo, Fernando Lopes-Graga, como noutras obras, usa
como ponto de partida a musica do passado, mas néo faz regressos
ao antigamente nem nada que se parega: acaba por usar as ideias
do passado para desenvolver a sua propria musica. Na minha
opinido, esta obra é intemporal e deve ser apreciada, ndo s6 pelos
ouvidos, mas, também, deve ser sentida e saboreada.

De resto, Fernando Lopes-Graga nao pdde assistir ao concerto
de estreia desta obra, visto que a policia politica o impediu de
aceder ao convite feito para ir a Moscovo presenciar este
acontecimento.

|
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Diana Vinagre, violoncelista

Biografia

Diana concluiu o Curso Complementar de Violoncelo em 1998 no Conservatorio de
Musica Calouste Gulbenkian, na classe da professora Paula Aimeida.

Apbs a conclusdo dos seus estudos na Academia Nacional Superior de Orquestra
em Lisboa, na classe de Paulo Gaio Lima, o interesse que alimenta ao longo de
varios anos pelas Préaticas Histdricas de Interpretacdo levam-na & Holanda. Ingressa
no Conservatério Real de Haia, no Departamento de Musica Antiga e Praticas
Histéricas de Interpretagdo na classe de violoncelo barroco de Jaap ter Linden.
Nesta Instituigdo concluiu a Licenciatura e seguidamente o Mestrado, com disting&o.
Desde que se dedica a pratica do violoncelo histérico, colabora como free-lancer
com varios agrupamentos: Orquestra do séc. XVIIl, New Dutch Academy, B'Rock,
Orchestra of The Age of Enlightenment, Irish Baroque Orchestra, Holland Baroque
Society, Al Ayre ESpafiol, Divino Sospiro, Forma Antiqua e Orquestra Barroca da
Casa da Musica. Toca regularmente sob a diregdo de Enrico Onofri, Laurence
Cummings, Mark Elder, René Jacobs, Vladimir Jurowsky, Simon Murphy, Bartold
Kuijken, Christina Pluhar, Elizabeth Wallfisch, Alfredo Bernardini, Rinaldo
Alessandrini, Frans Bruggen, Lars Ulrik Mortensen, Alexis Kossenko, Chiara
Banchini. Em 2007, foi selecionada para integrar a Orquestra Barroca da Unido
Europeia, tendo-se apresentado como solista em varias ocasides. No ano letivo de
2006/7, foi detentora da bolsa de estudo para a investigagdo de Mestrado, Honnours
Programme, concedida pelos Conservatérios de Haia e de Amsterddo. Realizou
varias gravagdes com o Divino Sospiro, Sete Lagrimas, Wallfisch Band, Orquestra
Barroca da Unido Europeia e Forma Antiqua. Além da sua atividade como free-
lancer em varios paises europeus, é o primeiro violoncelo da Orquestra Barroca
Divino Sospiro. Em 2009, funda o Ensemble Bonne Corde que se especializa em
repertorio do séc. XVIII, tendo o violoncelo como ponto de partida. Neste momento,
Diana encontra-se a realizar um estudo de Doutoramento sobre o violoncelo em
Portugal ¢.1750-1834 na UNL-INET sob a orientag&o do Prof. Rui Vieira Nery, com
uma bolsa de estudos do FCT (Fundag&o para a Ciéncia e Tecnologia).
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0s Migrantes e os Refugiados

Laura Carneiro, 3°A

Os refugiados ndo deviam existir, nem os migrantes.
;. Coitados deles, imaginem o que sentem...!
&< Mas, porque fogem? Eles fogem da guerra. A guerra é
e I - uma completa parvoice. Uma coisa que ndo deveria
- acontecer. Imaginem que n&o havia guerra no mundo, a vida
ey ' seria muito melhor...
/;‘flv /¢ s 3/ As criancas fogem com os pais. As vezes, fogem e
p s morrem, outras vezes conseguem sobreviver. Viajam em
W g = L botes de borracha, que muitas vezes se afundam no
o | - . Mediterraneo. A Policia Maritima recolhe os que encontra, 0s
' ' que pode. Tenho imensa pena deles. As vezes, os pais
entram num comboio e os filhos sdo deixados para tras.

As criancas ja ndo sabem o que fazer e ndo tém forga
para continuar a andar. Os migrantes e os refugiados, muitas
vezes nao sabem para onde ir €, entdo, apenas seguem a
linha do comboio. Os que ndo querem seguir a linha, tentam
passar pelo arame farpado.

A Siria € o pais onde se encontra mais guerra e € onde ha mais refugiados e migrantes. Agora, imaginem que a guerra ndo existia! Nao havia
mortos por bombardeamentos, por bombas. As pessoas nao fugiam. A vida era bem melhor!

O que eu realmente penso € que no nosso mundo ndo deveria haver refugiados nem migrantes.

Laura Carneiro. 3°A

Catarina Aratjo, 3°A

Nos dias de hoje, temos a Crise dos Refugiados. O objetivo destas pessoas é estarem protegidos da guerra e da fome. A preocupagao das
mulheres é os seus filhos, porque tém medo que morram ou que fiquem feridos gravemente.

Ainda ha pouco tempo, ouvimos nas noticias que a guarda costeira da Grécia salvou um barco com bébés, idosos, homens e mulheres. E
triste, ndo é€? Quando eles vém para a Europa pedir ajuda, ha um muro de arame farpado que os ndo deixa atravessar as fronteiras. Quando
atravessam o Mar Mediterréneo, ha barcos que correm para os salvar mas, por vezes, ndo conseguem. Os paises de onde vém mais refugiados
ou migrantes s&o a Siria e o Afeganistdo. Atravessam o Mediterraneo em barcos insuflaveis e a maior parte dessas pessoas acaba por morrer
afogada. O Estado Isldmico ameaga constantemente os
refugiados e chega mesmo a matar criangas. E muito
doloroso para todos o que se esta a passar! Se pensarmos
bem, nds, as criangas portuguesas que estdo na escola e
que vivem uma vida “normal” somos privilegiadas, enquanto
as criangas refugiadas ndo tém casa, muitas vezes nada
para comer, sem medicamentos para fratar as suas
doencas. _

Nos atentados em Paris morreram cento e sessenta e "
quatro pessoas, incluindo alguns terroristas. Ndo sabemos
se entre eles também haveria refugiados. - > p2e SIINXLZS 23

Ha sempre atritos entre Israel e a Palestina. , ' - e

Um refugiado foi para Espanha e conseguiu tornar-se
treinador de uma equipa de futebol, 0 Vila Real. r K . _ \ {

N&o vos surpreendi? e . 2T

Tive uma ideia: e se os ajudarmos a serem felizes? ;

Ajudar, para sermos ajudados e retribuir para que e ‘
também nos retribuam, sdo os meus lemas. Vamos ajudar? Manuel Macedo. 3°A
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A minha cidade de Braga

Graciano Ding, 9°B

A minha cidade de Braga

E td0 calma e td0 antiga,

Tao cheia de historia e cultura
Duma eterna beleza nunca perdida!

A minha cidade de Braga

Outrora Bracara Augusta

Povoada de gente feliz

Semeada das mais belas paisagens

Que habitam alegremente o coragé@o do Minho!

Testemunhas edificadas de um tempo passado
Fazem parte da alma da minha cidade

E do coracédo de cada um que nela habita

E palpita...e palpita....

Cidade azul

Coberta de céu

Cidade verde

Coberta de erva e arvores frondosas

De repente, colorida!

Semeada de folhas lindas e concretas
Como aves que sobrevoam as gentes
Que passam ainda numa paz matinal.

No belissimo outono
As gentes passeiam em tapetes de ouro
Que tornam a minha cidade ainda mais bela!




0 Cavaleiro da Dinamarca

Ana Beatriz Sousa Dantas, 7°B

O Cavaleiro ergueu a mao e bateu a porta, ouvindo a inquietagéo que se gerava na festa.

-Serd ele? N&o estou a espera de mais ninguém...

Durante breves momentos o Cavaleiro pensou na situagdo. Seria acolhido com amor, de quem deixa o que é mais importante para ele-a sua
familia para visitar Belém ou como o pai irresponsavel e insensivel que abandona os seus filhos, ainda tdo novos, para concretizar um desejo
pessoal?

Nunca na vida tinha sentido uma duvida to grande.

A porta abriu-se lentamente e uma frecha de luz iluminou-lhe o rosto. Numa fragéo de segundo o filho mais novo correu até ele e abragou-o.

O Cavaleiro sorriu para ele. Tinha-se esquecido da fome, do cansago e até do frio. Estiveram apenas um momento num abrago, mas pareceu
uma eternidade.

Entrou em casa, confiante, cego pela claridade da habitagdo. As conversas cessaram, a musica parou e as criangas olharam para ele com
espanto e alivio. A mulher correu para ele e abragou-o, deixando escorrer, pelo canto do olho, uma lagrima transparente e brilhante, enquanto
sussurrava:

-Eu... Eu sabia...que n&o ias faltar a tua promessa...

-Eu...disse, olhando-a com um sorriso terno...eu vi mares e montes, picos gelados e planaltos vigosos. Vi, com os meus préprios olhos, o
presépio e cantei ao lado dos anjos. Ouvi trovadores e poetas a exprimir as suas artes e admirei quadros cuja beleza ainda hoje me espanta. Ouvi
historias fantasticas, lendas e mistérios mas, para mim - completou, virando-se para a sua familia - ndo ha nada tdo maravilhoso como passar o
Natal convosco. Agora, dos seus proprios olhos caiam lagrimas de alegria. Toda a familia se dirigiu a ele com sorrisos, alivios e felicitagdes.

-Eu ndo vos disse, meninos — exclamou o velho de barbas brancas — que ele ia voltar? O vosso pai € um homem de palavra, nunca falta as
suas promessas!

O Cavaleiro dirigiu-se a ele e brindou-o0 com um sorriso.

A custo, insisténcia e pedido de muitos, narrou a sua histdria.

-...Foi entdo que vi uma matilha de lobos a vir na minha diregéo!

Os mais novos arregalaram os olhos brilhantes de espanto, enquanto bebiam cada palavra do que ele dizia.

-Mas néo houve problemas - tranquilizou ele - pois, como sabem, o Natal é uma trégua de paz com todos, independentemente da sua raga,
religido e espécie

Serviu-se de uma rabanada e continuou:

- E depois um urso! Pensava estar perdido quando vi o pinheiro a brilhar!

Todos olharam pela janela e viram o pinheiro, 0 mais alto da floresta iluminado por dezenas de estrelas pequeninas e cintilantes. E, correndo
para a clareira cantaram, juntamente com os anjos a mais bela cangao de Natal.

s ST e AN =~ e =4 Ohrer s "




José Nuno Soares, 8°B Rodrigo Silva, 4°B

¢
. Catedral ¢

José Jodo Lamela, 9°C

Este foi o dia mais feliz da minha vida!

Era o Ultimo dia de aulas do meu oitavo ano. la tocar como primeiro solista na
Orquestra Sinfénica do Conservatério. Momento grandioso, que me custou muito
a alcancar, pois trabalhei arduamente e durante largo tempo para conseguir o
primeiro lugar neste concurso e ter e sentir o privilégio de “solar”!

Era uma obra complicada, “O Romance para trombone e piano” de Carl Maria
Von Weber, com algumas notas um pouco agudas, mas fiz como 0 meu professor
me disse na altura: “toca com «blood», Jo&o, exprime o que te vai na alma!”

No final da aula, fui para casa descansar, relaxei e dormi um pouco, até. A
minha m&e acordou-me. Esperava-me um “assadinho” que ela costuma fazer nos
dias especiais!

Vesti-me.

O meu pai levou-me ao Conservatorio.

Fiz varios exercicios de aquecimento e, quando dei conta, ja estavam a minha
espera para tocar. Vestido a rigor, de fato e gravata, dirigi-me ao auditorio
acompanhado pelo meu trombone que alcunhei de “Lamelofone”.

Auditério cheio. Cerca de trezentos olhares, camaras, teleméveis, flashes...

Comecei a tocar. Depois de algumas frases musicais, reparei que os olhares estavam em cima de mim e senti que tinha prendido
verdadeiramente as pessoas aquele Romance.

Dei a Ultima nota. Suspirei! Baixei o trombone. Palmas e gritos de aplauso ecoavam por todo o auditdrio! Sorrisos, alegria! Reparei que
algumas lagrimas caiam... de emogéo, de comogao!

Vénias fiz e muito agradeci. Senti-me realizado. Fui para o “backstage”. Pousei o trombone. Voltei ao palco. Para surpresa minha, 14 estavam
os melhores amigos que alguém pode querer, 0s meus!

Com muitas flores e abragos, senti que estavam orgulhosos da sua “mascote”’, como me chamam, por ser 0 mais novo. Rodeado de gente que
adoro, tinha acabado de viver o momento mais feliz da minha vida!
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Nos dias 13, 14 e 15 de fevereiro de 2016, realizou-se, pela segunda vez, uma [ |

masterclass com a harpista Lisetta Rossi, professora conceituada que jé lecionou no
Conservatorio Giuseppe Verdi em Mildo. Neste evento, participaram cerca de trinta
alunos de harpa, estando presentes todos os alunos da classe do Conservatério. Ao
longo dos trés dias, os alunos inscritos puderam usufruir e assistir a aulas individuais
e de grupo. No domingo, dia 14, todos os alunos participaram, ndo s6 numa aula
coletiva com a professora Lisetta Rossi, sobre técnica, como também numa ligéo de
improvisagdo, com a professora Eleonor Picas. Estas atividades foram seguidas de
um lanche partilhado e de um filme, em que os aprendizes € as professoras puderam
conviver e descontrair.




Miisica para todos: ciéncia da computacao de maos dadas com

Sandra Lopes e Sofia Rocha, responsaveis pelo projeto
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Ideia do Conservatério de Braga selecionada para passar a fase de desenvolvimento

O som adquire uma dimens&o superior na vida das pessoas com deficiéncia visual, entusiasmando-as a desenvolver uma perce¢éo auditiva
mais apurada. A democratizagdo do ensino da musica implica a integra¢éo de todos os alunos e a adaptagéo da escola a esta especificidade.

Ao estabelecer-se o protocolo com o Agrupamento de Escolas de Maximinos, escola de referéncia no concelho para os alunos cegos e de
baixa vis&o, o Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga tem, pela primeira vez, a experiéncia do ensino articulado €, por outro lado,
é confrontado com a necessidade de adaptar o processo de ensino-aprendizagem a alunos portadores de deficiéncia visual.

Através deste projeto, coordenado pela professora Sofia Rocha, pretende-se dar uma resposta sistematizada a esta problematica, aliando a
computagéo a musicografia Braille. A capacidade dos cegos descodificarem com autonomia a partitura, abrira novas oportunidades de integragéo

na sociedade.

Programa de Educacao para a Saide (PES)

Joana Monteiro, Coordenadora de Educagdo para a Saude

O Programa de Educagdo para a Saude visa envolver toda a
comunidade escolar em diversas atividades relacionadas com um
conjunto de habitos saudaveis que influenciam a sadde individual e
coletiva, em varios dominios, desde o fisico ao psicologico,
passando pelo mental e social. Tendo como area de intervengao os
"Estilos de Vida Saudaveis", foram desenvolvidos ao longo do
primeiro e segundo periodos varios projetos que motivaram o0s
alunos para continuarem a participar nas novas iniciativas. Desde os
"Herdis da Fruta", ao "Sorriso Feliz", realizados no &mbito da salde
oral, até ao desafio "Eu e a minha mochila", que sensibilizou pais €
encarregados de educagao para a problematica do excesso de peso
das mochilas dos seus educandos, todos as atividades foram
fundamentais para a aquisicdo de novas rotinas salutares. A

realizagao do rastreio visual, assim como a comemoragéo do "Dia
Mundial da Alimentagéo” e do "Dia do N&o fumador”, foram o ponto
forte de estimulagdo e desenvolvimento de um pensamento critico
acerca das problematicas envolventes sobre o tabaco e as atitudes
alimentares benéficas que devem ter sempre presentes
promovendo, deste modo, a saude preventiva e uma boa nutri¢go.
Assim e até ao final do ano, projetos como a aplicagdo do PRESSE
(Programa Regional de Educagéo Sexual em Saude Escolar), "N&o
existo SO" e a propria "Dadiva de sangue e de medula” serdo, entre
muitas atividades, as que terdo como objetivo desenvolver uma
consciéncia civica a toda a comunidade educativa e incutir valores
de sociabilizagdo e preocupagdo pelos pares, tdo importantes e
essenciais para colmatar o individualismo e incentivar a unido.




A escola ao servico da Educacdo paraa Cidadania 203 &5
i A

Sandra Lopes, Coordenadora dos projetos Eco-Escolas e +Cidadania

A escola constitui um importante contexto para a aprendizagem
e para o exercicio da cidadania e nela se refletem preocupagdes
transversais a sociedade, que envolvem diferentes dimensdes da
Educagdo para a Cidadania. Nesse sentido, a escola aderiu a dois
projetos, o Projeto + Cidadania e o Projeto Eco-Escolas e a vérias
iniciativas, nomeadamente: Campanha Papel por Alimentos,
Geracdo Depositrdo, recolha de tampinhas e participagdo em
concursos no dmbito das mesmas.

CAMPANHA
PAPEL POR ALIMENTOS

0 teu papel é essencial
% naluta contra a fome.

Com o desenvolvimento do Projeto + Cidadania, a escola tem
acesso a uma Plataforma de Participagdo e Cidadania para
Criangas, que abrange duas dimensfes da Educacdo para a
Cidadania: Educacdo Ambiental/Desenvolvimento Sustentavel e

Educacéo para o Patriménio. Assim, serdo realizadas atividades de
participagdo e cidadania envolvendo os diversos atores da
comunidade numa rede capaz de promover e desenvolver
conhecimentos, competéncias, atitudes e valores que ajudem as
criangas a desempenhar um papel ativo na comunidade.

Este ano letivo sera dada mais énfase as atividades que incidem
nos temas: Residuos, Agua e Energia, que vdo ao encontro de
iniciativas desenvolvidas no &mbito do projeto Eco-Escolas (sdo trés
dos cinco temas a tratar) e apoiadas pela Biblioteca Escolar. O
projeto Eco-Escolas é um programa internacional da “Foundation for
Environmental Education”, desenvolvido em Portugal desde 1996
pela ABAE (Associacdo Bandeira Azul da Europa). Pretende
encorajar agdes e reconhecer o trabalho de qualidade desenvolvido
pela escola, no ambito da Educagdo Ambiental para a
Sustentabilidade. Para além dos temas acima referidos, o Conselho
Eco-Escolas trabalhara também os seguintes: Ruido e Alimentacéo
Saudavel.

Uma vez que ambos os projetos, + Cidadania e Eco-Escolas,
confluem para os mesmos objetivos, pretende reunir-se os recursos
de ambos, para atingir os mesmos resultados, designadamente a
criagdo de habitos de reflexdo sobre os problemas ambientais e
promover solugdes para a sustentabilidade do planeta.




b

SV
Atividades no ambito do Projeto Eco-Escolas !TQ

FEquipa Eco-Escolas

HALLOWEEN

Para a decoragdo da festa de Halloween, foram usados desperdicios de cartao
(rolos de papel higiénico e de cozinha), cartolinas (provenientes de uma
exposicdo do ano letivo anterior), palitos de espetadas, copos de plastico,
lampadas de Natal e sacos do lixo. Ou seja, foi feita a reutilizagdo de materiais.
Mas o que significa Reutilizar? Reutilizar é usar um produto mais de uma vez,
independentemente de o produto ser utilizado novamente na mesma fungao ou
ndo. Ap6s o evento, os materiais foram encaminhados para a reciclagem que
consistird na reintrodugdo dos mesmos no sistema produtivo, dando origem a
materiais diferentes dos iniciais, mas com caracteristicas similares as dos
originais, ou seja, irdo servir como matéria-prima. Este processo permite reduzir
0 consumo de matérias-primas, de utilizago de energia e a poluicdo do ar e da
agua, diminuindo também a necessidade de tratamento convencional de lixo e a
emissao de gases de efeito de estufa.

Eco-Escolas

No Natal, ruas, lojas e casas iluminam-se e enfeitam-
se para celebrar o nascimento de Jesus. O presépio é
um dos simbolos natalicios que mais encanta as criangas
e os adultos também! Em varias culturas, é costume
montar o presépio quando se aproxima a época do Natal.
A montagem do presépio € um momento que pode reunir
toda a familia. Assim, no ambito do Programa Eco-
Escolas e em articulagdo com a disciplina de Educagao
Visual, foi colocado o desafio aos alunos da turma do 5°
B para realizarem com as suas familias presépios
confecionados com materiais reciclados.

As coroas sdo, para além da arvore de Natal e o
presépio, uma das formas mais classicas de decorar os
espagos. Foram expostos alguns exemplos de coroas de
Natal, que servirdo de inspiragao futura, para enfeitarem
aporta de casa, dando as boas-vindas ndo apenas ao
Natal, mas também aos vossos convidados.

E nosso desejo que estes exemplos de “Reutilizar
com Arte” tenham servido de inspiragéo a todos os que
assistiram as diversas exposicdes, para serem
consumidores atentos e responsaveis e que, perante
cada hipétese de reutilizagéo, avaliem as vantagens para
si e para o Ambiente!



A disciplina de HGP de maos dadas com o Projeto Eco-Escolas
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Anabela Fernandes, bibliotecaria

A Biblioteca escolar é um servigo integrante do Conservatério, de carater informativo, de referéncia e de divulgagéo da informag&o, promogéo
da leitura e das literacias da informagdo. A missdo da Biblioteca é prestar apoio a toda a comunidade educativa, bem como aos demais
utilizadores, também através da disponibilizagdo de diferentes fontes e recursos de informac&o. A nossa Biblioteca assume-se, pois, como um
espago cada vez mais decisivo para as aprendizagens e a capacitagdo plena das criangas e jovens que a utilizam, formal ou informalmente.

outubro, comemoragédo do més internacional das Bibliotecas Escolares

Um tempo especial para as Bibliotecas Escolares

W

\

ABIBLIOTIGA’

\

OUTUBRO '\ 2015

17 de novembro, Dia Mundial do Nao Fumador

No ambito da promogédo e divulgagéo do
papel crucial das bibliotecas escolares no
seio das comunidades educativas, € sempre
importante enquadrar um més ou um dia
especialmente dedicado ao papel destas
unidades de informagdo, formagdo e
conhecimento. Com as diversas atividades
que desenvolvemos, quisemos salientar a
importancia e o impacto da biblioteca no dia-
a-dia da escola, no dia-a-dia dos alunos que
a frequentam e que nela encontram suporte
€ apoio ao seu percurso escolar. Afinal,
todos os dias sé&o dias de biblioteca escolar.

26 de outubro, encontro com o autor/ilustrador Sérgio Lorré

NOVEMBRD A Biblioteca associou-se ao Projeto Educagéo para a Saude para celebrar o dia do

PU LMAO

MILIONARIO

Novembro, Sarau Cultural Ler.Com...Gedeédo

tematicas associadas.

A Biblioteca, em parceria e
colaboragdo com a Rede das
Bibliotecas de Braga, na
Semana da Cultura Cientifica,
associou-se a festa de
homenagem a Anténio Gedeédo,
poeta, professor, um homem da
ciéncia que cantou a vida e o

sonho, a lucidez e a esperanga.
Um grupo de alunos do
10°B foi o representante da

escola, proporcionando raros
momentos de beleza através
das palavras lidas, ditas e
cantadas!

ndo fumador. A par de outras atividades, sob a coordenagéo de dois enfermeiros,
promoveu-se a realizagdo do concurso "Pulmdo milionario", uma atividade que teve
grande ades@o das turmas, onde os alunos, & semelhangca de um conhecidissimo
concurso televisivo, testaram os seus conhecimentos sobre o tabagismo e outras

HUMANOS

S D0 HOMEM

‘ PROVA SOBRE

DIREITOS

7 ANOS DA UECU\RM}AB UNNERSM DS DIREITD

10 dez. 1948 - 10 dez.2

ha .

Como tem sido pratica, a Biblioteca
associou-se, uma vez mais, a celebragdo de
uma conquista civilizacional que urge
proteger, lembrando e reiterando a
necessidade de ser respeitada em todo o
mundo.
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Na 10° edicdo da Semana da Leitura (29 de fevereiro a 4 de margo), subordinada ao tema ELOS DE LEITURA, quisemos ndo s6 promover o
prazer de ler através das historias que se ouviram, contaram e representaram, mas também encontrar momentos de reflexdo em torno de questées
atuais e determinantes como a necessidade de aprendermos a lidar com a complexidade de um mundo heterogéneo, desenvolvendo Elos que
suportam o entendimento entre os povos. Neste sentido, esteve na nossa biblioteca Rui
Ferreira, lider de uma associagéo juvenil na area do voluntariado, acompanhado por trés
jovens, uma romena e dois turcos. Falaram-nos das suas experiéncias, deram-nos a conhecer
0s seus paises de origem, partilhando ideias, sentimentos, reflexdes com um grupo de alunos
muito atento e participativo.

3 ! . Valeu a pena este momento que suscitou nos nossos jovens o quanto € importante olhar
ol nm :':1.»‘ » ? , para 0 mundo e a sociedade envolvente e participar na defesa de valores como o da
o~ igualdade, solidariedade e liberdade.

g,

ELOS do Voluntariado Livros Viajantes com Ivone Paz Encontro com a autora Nanni Pinto
A leitura como um elo de entendimento para a
diferenga e a pluralidade

Histdrias vindas de longe, histérias que preenchem os sonhos... e ddo que
pensar. Historias que nos levam aos livros e a mais leituras!

14 de margo, Concurso Concelhio de Leitura Braga a Ler+

A 22 fase do Concurso Concelhio de Leitura decorreu na Biblioteca Lucio Craveiro da Silva. Num ambiente de muita alegria,
descobertas e experiéncias, 0s nossos alunos estiveram de parabéns pelo empenho que demonstraram na realizagao das provas.

E de realcar o facto do aluno Pedro Borges, do 6°B, ter ficado entre os trés finalistas da sua categoria. Parabéns ao Pedro e
aos alunos seus colegas participantes.



https://2.bp.blogspot.com/-riSvlJ_L9f4/VuKWlSXCgBI/AAAAAAAABDc/-5urf506UsA70CGAaPPHrm_Kv6BvAjw3Q/s1600/P3020009.JPG

Prestacao dos alunos no Desporto Escolar

Luisa Peixoto, Desporto Escolar

No Clube do Desporto Escolar - Natagdo, dos trinta e seis
alunos inscritos, vinte e dois entraram em competi¢do tendo-se
realizado até a data trés encontros entre escolas de Braga, '
Famalicio e Guimarées no Complexo de Piscinas da Rodovia.

A nossa equipa é muito jovem, sendo a grande parte dos
nadadores do escaldo de Infantis A e infantis B. Salientam-se
nas suas prestacdes, quer ao nivel competitivo quer ao nivel do
empenho e esforgo, todos os atletas destacando-se, por
liderarem os rankings em algumas provas, 0s seguintes alunos:

- Sim&o Crispim lidera o ranking na prova de cinquenta
metros brucos; é segundo nos vinte e cinco metros livres, quarto
nos vinte e cinco metros costas e quinto nos cinquenta metros
livres.

- Jodo Ricardo Freitas & primeiro nos vinte e cinco metros
costas e segundo nos cinquenta metros livres.

- Maria Catarina Vieira é primeira na prova de vinte e cinco metros livres, segunda nos cinquenta metros livres e terceira nas provas de vinte e
cinco metros mariposa e cinquenta metros brugos.

- Jéssica Vilaga é segunda nos duzentos metros costas e terceira nos cem metros costas.

- Ana Barros é segunda nos vinte e cinco metros brugos.

- Carlota Azevedo € quinta nos vinte e cinco metros livres.

- Maria Amaral é quinta nos vinte e cinco metros costas.

As nossas estafetas estdo também muito bem classificadas. A estafeta de 4x25 metros Estilos de Infantis A, Masculinos, esta em primeiro lugar
no ranking, sendo composta pelos nadadores, Sim&o Crispim, Jo&o Ricardo Freitas, Fausto Borges e Tomas Soares.

A estafeta feminina de 4x25 metros Estilos, no escaldo de Infantis B, estd em segundo lugar no ranking, com as nadadoras, Lara Pereira, Sara
Cortez, Carolina Franca e Catarina Barros.

Jodo Tiago Magalhdes, Acompanhamento e Improvisagao

O Professor Fernando Ribeiro, para além das
aulas de trompete, conseguiu nestes Ultimos anos .
levar a cabo a imensa tarefa de reeditar as principais exe par; :v"‘-f.phrét'icos
obras de trompete que pertencem ao programa
oficial, com o objetivo de substituir as velhas copias
de leitura quase impercetivel, pelas partituras novas.

Também publicou varios livios de carater
pedagdgico para o estudante de trompete. Sem
receber grande coisa em troca, € de louvar este
trabalho altruista e de grande generosidade!

As suas obras estdo publicadas pela AVA
musical editions.
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Ensemble de Clarinetes e Glasse e Clarinetes do
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga

Filipe Silva, Clarinete

O Ensemble de Clarinetes do Conservatério de Musica
Calouste Gulbenkian de Braga é um projeto que foi criado em
2013 e que visou a formag&o integral do aluno enquanto musico,
instrumentista e pessoa. Pretende-se, ainda, com este projeto, que é
desenvolvido como atividade extracurricular, que os alunos possam
pdr em prética as suas competéncias e conhecimentos adquiridos
individualmente ao longo do seu percurso escolar num contexto de
classe de conjunto bem como reforgar as relagdes interpessoais dos
alunos e o desenvolvimento do conservatorio.

O ensemble de clarinetes € composto, atualmente, pelos alunos
do ensino secundario do conservatorio e respetivos professores da
classe de clarinete, Alcina Azevedo, Catarina Rebelo e Filipe Silva.

Ainda que com pouco tempo de vida, este ensemble/grupo ja
realizou varios concertos na cidade de Braga, designadamente no
Auditério Adelina Caravana e no Theatro Circo.

Em Maio de 2015, sob a responsabilidade dos seus professores,
organizou com enorme sucesso 0 1° Festival de Clarinete de Braga,
realizado no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian e que
contou com a participagdo de musicos de renome nacional e
internacional. Nesse mesmo festival, teve o privilégio de realizar o
concerto de abertura, acompanhando o solista internacional Josep
Fuster (clarinete) e a Pianista Ana Margarida Coelho.

Recentemente, foi convidado pela Associagdo Portuguesa do
Clarinete para atuar no ClarMeet.Porto'15 - 5° Encontro
Internacional de Clarinete, que decorreu entre os dias 18 e 19 de
Novembro de 2015, no Conservatoério de Misica do Porto. Nesse
concerto, 0 ensemble de clarinetes do CMCG executou uma obra -
Mozartiana, de Luis Carvalho (maestro, clarinetista e compositor),
contando com a presenga do seu compositor que elogiou muito
positivamente a interpretagdo e qualidade do grupo.

No entanto,
0 momento mais

alto da curta existéncia do ensemble foi a recente visita de estudo
que efetuou a Paris, nos passados dias 16, 17 e 18 de Fevereiro de
2016. Nessa visita, 0 grupo visitou as fabricas de clarinetes da
Selmer e da Buffet-Crampon. O grupo teve ainda a grande
oportunidade de assistir durante uma tarde, no Conservatorio
Superior de Musica de Paris, as aulas do professor Philippe Berrod,
professor e solista da “Philarmonie de Paris”. Realga-se ainda a
grande simpatia e disponibilidade do professor Berrod pela forma
como recebeu 0 grupo na sua sala de aula e ainda pela
oportunidade de visita & nova sala de concerto da “Philarmonie de
Paris”. Esta viagem foi, para professores e alunos, uma grande
experiéncia, plena de vivéncias e aprendizagens fantasticas.

Para os professores e alunos de clarinete do Conservatorio de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga, o Ensemble de Clarinetes
tem-se revelado um excelente espago de troca e partilha de
conhecimentos, reforcando a dindmica da classe e criando fortes
lagos de respeito e até amizade entre  todos.
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Social e Ecologicamente Sustentavel

Anabela Rios, Matematica e Ciéncias

Falar em Educagéo para o Desenvolvimento numa ética global é, de
per si, um desafio, que é tanto maior quanto sé o concebo e entendo
quando encarado de uma forma social e ecologicamente
sustentavel! Atravessamos um tempo de desafios globais e
perigosas crises que se colocam a diversos niveis e escalas:
econdmicas, sociais € ambientais. Diversos autores identificam e
caracterizam os tempos atuais como de mudanga de paradigma
epistemologico e societal. Nestas crises, podem também entrever-se
oportunidades de mudanga e de assumir novos rumos para a(s)
economia(s) e para a(s) sociedade(s).

Acredito que no quadro atual se torna urgente repensar e
redescobrir 0 papel que a Educagéo tem e pode ter na criagdo de
respostas aos desafios globais com que nos defrontamos. Importa
também, por outro lado, implementar processos que potenciem uma
maior participagao publica e atengdo aos processos que tém que ver
com a adogao de inovagdes cientificas e tecnoldgicas, o que implica
o desenvolvimento de atitudes mais criticas e de maior exigéncia
ética face a produgao do conhecimento.

O investimento na formagdo e capacitagdo dos cidaddos é uma
condi¢do indispensavel para o Desenvolvimento. Para além do
funcionamento regular dos programas formais de ensino aos
diversos niveis (priméario, secundario e superior), constata-se a
necessidade de promover agdes de particular importancia na
chamada de atencdo para Causas, que permitam ir além da rotina
da ‘produgdo de diplomas’ no ensino superior e politécnico e
desenvolver tomadas de consciéncia que permitam criar ‘diferenciais
de consciéncia’ de molde a promover as mudangas necessarias,
tanto da parte dos futuros licenciados como da sociedade civil em
geral. Importa também atender as necessidades de formagao,
reciclagem e de atualizagdo ao longo da vida de muitos
profissionais. A formag&o continua é objeto de grande atengdo nos
paises industrializados, existindo mesmo associagfes internacionais
dedicadas ao tema.

O objetivo primordial do estabelecimento do conceito ED (Educagéo
para o Desenvolvimento) visa definir formas de perceber as
solugdes para os problemas globais, que nédo se reduzem apenas a
degradacgdo do ambiente fisico e biolégico e ao atropelo constante a
um planeamento urbanistico equilibrado e sustentado, mas que
incorporam dimensdes sociais, politicas e culturais, como a pobreza
e a exclusdo social. De facto, educar para o Desenvolvimento
significa conjugar esforgos para aplicar processos que melhorem as
condi¢des de vida das comunidades humanas e, a0 mesmo tempo,
respeitem os limites e a capacidade de carga dos ecossistemas,
indicando a equidade social, a prudéncia ecolégica e a eficiéncia
econdémica como critérios fundamentais a serem cumpridos, em
simultaneo.

A abordagem das politicas de Desenvolvimento e de Cooperagao
esta a evoluir no sentido de a tornar mais proxima do terreno e dos
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beneficiarios da ajuda. A Uni&o Europeia (EU) estabeleceu que
devem ser tomadas as medidas para associar 0 mais possivel a
sociedade civil dos paises interessados e dos Estados-Membros da
UE ao desenvolvimento. As Nagdes Unidas fixaram, a 27 de
setembro de 2015, os dezassete Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel, com base nos progressos e ligdes aprendidas com os
Oito Objetivos de Desenvolvimento do Milénio, entre 2000 e 2015.
Neles, assume particular realce o Objetivo Quatro: “Educagao de
qualidade” e onde se pode destacar o compromisso: “Até 2030,
garantir que todos os alunos adquiram conhecimentos e
habilidades necessarias para promover o desenvolvimento
sustentavel, inclusive, entre outros, por meio da educagéo para o
desenvolvimento sustentavel e estilos de vida sustentaveis, direitos
humanos, igualdade de género, promog&o de uma cultura de paz e
da ndo violéncia, cidadania global e valorizagdo da diversidade
cultural e da contribuigdo da cultura para o desenvolvimento
sustentavel”

E nossa obrigagdo contribuir para levantar e resolver questdes
relacionadas com algum défice de perfil mais adequado a uma
nova realidade emergente, que tem a ver com a exigéncia de
organizagdes mais flexiveis, dindmicas e inovadoras.

Foi neste contexto que ja ha alguns anos surgiu a "ENGENHO E
OBRA" - Associagéo para 0 Desenvolvimento e Cooperagéo (E&O),
uma Organizagdo Ndo Governamental para o Desenvolvimento -
ONGD, associagédo da sociedade civil, de direito privado e fins ndo
lucrativos, da qual me orgulho ter sido cofundadora e razéo pela
qual fui convidada a fazer a presente reflexdo. A E&O tem como
objetivos a concegao, execugédo e apoio a programas e projetos de
Cooperacgdo para o Desenvolvimento e protegdo e promogdo dos
direitos humanos. Tem ainda como objeto a intervengdo nas areas
de ensino, educacdo e cultura, de assisténcia cientifica e técnica,
de emprego e formagdo profissional, de protecdo e defesa do
ambiente, de desenvolvimento rural, de educacdo para ©
desenvolvimento, bem como da execugdo de todo o tipo de
atividades que se destinem a promog&o e melhoria das condigbes
de vida das populagdes, na defesa do desenvolvimento sustentavel
e na luta contra a pobreza. AE&O orienta a sua agdo pelos
conceitos de Inovagdo Social, na procura de novas solugdes para
as necessidades sociais e com o objetivo de promover a resolugéo
de problemas da excluséo social, da falta de qualidade de vida e da
falta de participagdo civica e democratica. A E&QO, apela a
consciéncia da sociedade civil para as inimeras necessidades que
existem a nivel do desenvolvimento sustentével, a nivel global e em
particular nos paises em desenvolvimento, mobilizando varios
intervenientes e promovendo agdes de formagao que orientem para
futuras iniciativas de cooperacdo com aqueles paises, sem
esquecer obviamente as intervengdes de proximidade.

Embora reconhecendo que a mudanca de mentalidades € um
processo lento e que implica agBes continuadas e persistentes, é
minha convicgao que o combate aos desequilibrios ambientais e a
pobreza ¢, ndo s6 uma necessidade, mas uma inevitabilidade que
depende Unica e exclusivamente da vontade individual e coletiva!

ENGENHO & OBRA

ASSOCTAUALY PARA O DAPRVOILVIMENTO | COOPTRAC AL QNG
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